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PREFACIO

O Diciondrio da meméria, organizado pelo Professor Doutor Mozahir
Salomao Bruck, pesquisador da PUC Minas, construido em regime colaborativo
por quase cem pesquisadores de todo o Pais, revela, ao seu final, uma soma e uma
articulagao de gestos de pesquisa e de oferta de novas referéncias teéricas que
merecem nossa atengio e elogio.

A publicacao de uma obra que retine verbetes tedricos sobre a memo-
ria — conceituagdo que atravessa distintos campos hermenéuticos — tem o con-
dao de contribuir para que os conceitos desse campo de estudo sejam ainda
mais esclarecidos e fixados, a despeito das nem sempre consensuais perspecti-
vas e visdes que se tem sobre eles.

A riqueza da proposta reside na humildade dos gestos que a induziram.
E imperativo reconhecer que os dicionérios sio sempre um trabalho em progres-
so e, portanto, intermindveis. Diciondrios sao obras que jd nascem reivindican-
do atualizacdes e acréscimos, ou mesmo exclusoes. Desse modo, eles sao vivos
como a cultura, como o conhecimento e como a prépria lingua de que desejam
Ser expressao.

Frutos do avango do entendimento humano, os diciondrios devem, por
isso mesmo, manter sua natureza colaborativa que lhe ¢ inerente, pois eles sio
o significativo apoio nos momentos de urgéncia, particularmente quando nos
faltam a ideia precisa, o termo correto ou a clareza de que necessitamos. No mar



revolto da criagdo textual, o diciondrio, muitas vezes, é o porto seguro disponivel.
Nesse sentido, no é nunca ponto de chegada, mas paragem que nos permite,
COm seguranga, avangar.

Uma palavra sobre a meméria. Como sujeitos, como membros de nossa
familia, integrantes dos grupos que frequentamos e da sociedade que ajudamos
a construir cotidianamente, somos memoria. Ela é a emergéncia sensivel, cogni-
tiva e sensorial de nossa experiéncia de mundo. De algum modo, resultamos das
memorias, que nos constituem identitariamente, e para as quais contribuimos
socialmente. Com seus proprios e inescapdveis atravessamentos culturais, ideo-
légicos e psicoldgicos, a memoria vive entre o que fomos e o que somos no ime-
diato da vida. Insere-nos a todos na dinidmica e na instivel dimensio simbdlica,
resultante de disputas e negociagoes, que a enquadram e reenquadram.

O convite a leitura desta obra seja um marcante encontro com o tema da
memoria, tio caro e necessario a antropologia cultural e a qualquer grupo social
responsavel que, na busca de compreender-se na trajetdria do tempo e nos limi-
tes e horizontes do espago, é chamado a avancar abracado & histéria.

Prof. Dr. Pe. Luis Henrique Eloy e Silva
Reitor da PUC Minas



APRESENTAGAO

Este diciondrio nasceu do desejo de reunir em um mesmo lugar indicagoes
e provocagdes explicativas sobre nogdes e conceitos teéricos que orbitam em torno
do tema da memoria. Em Confissoes, narrativa sobre seu processo de conversao,
Santo Agostinho de Hipona, refere-se, acertadamente, aos vastos campos da me-
moria. Poderia té-los chamado de infinitos. Presente em todas as dreas de estudo
que se dedicam a compreender a experiéncia humana a partir da inflexao simbdli-
ca, amemoria espraia-se de modo generosamente contundente por todos elas, seja
COmO processo, seja como fio narrativo, seja como luz ou como véu.

Por isso, em nosso método de trabalho, quisemos buscar autores oriun-
dos de distintos campos hermenéuticos. Nossa intengao, com tal gesto, foi a de
que o Diciondrio da Memdria se constituisse como lugar de interlocugao multi,
inter e transdisciplinar, com possibilidades de visadas distintas sobre a memoria.
Por assim dizer, uma celebragao e oportunidade de entrever a memoria a partir
de dreas como a psicologia e a psicandlise, a comunicagio, a literatura, a filosofia,
a antropologia, entre tantas outras. 108 verbetes, 101 autores. Um trabalho co-
laborativo e de rico didlogo entre autores que possuem em comum forte aprego
pelos estudos da memoria, a despeito de afastamentos, aproximagodes, dissonan-
cias que possam existir entre suas percep¢des sobre o tema.

Foium processo longo de construgao, que se iniciou em 2021. Num pri-
meiro movimento, buscamos identificar os termos de uso mais corrente — muitos
deles como lugares de memoria, histéria oral, nostalgia, patriménio, museu, bio-



grafia, entre tantos outros, colocaram-se de pronto. Dai para frente, também de
modo colaborativo, fomos realizando pesquisas amplas em buscadores de inter-
net e colhendo outras tantas sugestoes junto a colegas pesquisadores. Nessa fase,
destaque-se a decisiva contribui¢io do Grupo de Pesquisa Midia e Memoria, li-
gado ao Programa de P6s-graduagao em Comunicagao da PUC Minas. Uma par-
te importante dos verbetes foi sugerida e estimulada, e encaminhada pelo grupo,
que deu apoio fundamental a primeira fase de estruturagao do trabalho.

O projeto Diciondrio da Memoria teve como estagidria, com bolsa
CNPq e depois bolsa institucional da PUC Minas, a estudante de Jornalismo Ana
Maria Pardinho. Sua atuagio, que teve inicio no final de 2023, foi decisiva para a
realizagdo desta obra. O trabalho primoroso e dedicado de Ana Maria Pardinho,
de acionar buscadores na internet e depois organizd-los em uma movimentada
planilha, possibilitou a articulagdao do livro. Além de participar do trabalho de
organizagao, Ana Pardinho contribuiu com o verbete “Lete”, que demonstra uma
escrita madura e precisa.

Criou-se uma tabela no Google Sheets para controle da relagio verbetes e
autores, organizada por um sistema de cores para sinalizar a situagao de cada verbe-
te e autor. Para cada novo verbete encontrado, passamos a buscar mais trés ou cinco
autores que pudessem “adotar” o tema, caso algum recusasse o convite de redigir
o verbete. A lista inicial de verbetes passou dos 150, mas foi reduzida para cerca de
110, haja vista que alguns se sobrepunham, por serem préximos conceitualmente,
e outros ndo se sustentavam como nogdes do campo proprio da meméoria.

O passo seguinte foi convidar os possiveis autores, cruzando seus per-
fis de pesquisadores com seus artigos e outros textos académicos. A experién-
cia de um trabalho colaborativo dessa extensdo, que envolveu convites a quase
duas centenas de autores, um levantamento inicial de mais de 160 verbetes mos-
trou-se um trabalho que colocava em tensao nossas preocupagdes qualitativas
e quantitativas. A gestio de um pequeno grupo de autores, as vezes, coloca-se
como um desafio para os organizadores. No caso do Diciondrio da Meméria, lida-
mos, ao final, entre aceites generosos e declinagoes compreensiveis, com quase
uma centena e meia de autores. Finalizamos esta primeira edigao do Diciondrio
da Meméria com 101 autores. Agradecemos, em especial, a generosidade dos que
abragaram o projeto, ajudando a pensa-lo e se dispondo a fazer mais de um verbe-
te, em meio ao corre dal(v)ida académica.

E, temos certeza, esta é apenas uma primeira entrega. J4 hd outros tantos
verbetes possiveis aguardando serem adotados por pesquisadores para compor-
mos uma segunda edi¢do ampliada. A memoria, como conceito, é transbordante.
Como dito, espraia-se pelo vasto mundo da vida e, por conseguinte, pelos infini-
tos campos do conhecimento.



No belissimo poema Rio sem discurso, Joao Cabral de Melo Neto metafo-
riza texto-narrativa-discurso-rio. J& na primeira estrofe, nos lembra que a palavra
guardada, isolada, como a dgua em um pogo, vive em situagao diciondria:

Em situagao de pogo, a d4gua equivale
auma palavra em situagao diciondria:
isolada, estanque no pogo dela mesma,

e porque assim estanque, estancada;

e mais: porque assim estancada, muda,

e muda porque com nenhuma comunica,
porque cortou-se a sintaxe desse rio,

o fio de d4gua por que ele discorria.

Nossa intengao, dos tantos colegas que se engajaram no projeto do Di-
ciondrio da Memdria, é que este livro apoie e instigue pesquisadores, estudiosos,
curiosos e apaixonados pela memoria.

Este Diciondrio nao foi pensado assim, mas, felizmente, tornou-se assim.
Mais do que um compéndio compilatério de verbetes teéricos oriundos de distin-
tas dreas de conhecimento, firmou-se como uma publicagdo que, nos parece, atraird
o leitor pela sua riqueza e diversidade de abordagens da meméria. A maioria dos
verbetes nele listados diz respeito, de modo direto, 4 vida ordindria ou, quem sabe,
extraordindria de cada um e de todos nds. O que sé reafirma a decisiva relevncia
heuristica da memoria — substancia e processo que nos conforma identitariamente,
pois é no tempo presente que a memoria se articula e se concretiza.

Mozahir Salomao Bruck
Ana Maria Pardinho

Primavera de 2028.
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ABUSO |
DE MEMORIA

Leandro Rodrigues Lage

Um fantasma ronda o trabalho de memoria. Diferente do que logo se
imagina, ndo se trata do esquecimento, mas dos abusos de meméria. Eles sao,
em primeiro lugar, um problema relativo aos usos da memoria. Portanto, uma
questdo vinculada diretamente ao destino social da ars memoriae, do trabalho
de meméria. Em segundo lugar, os abusos da memoria constituem a principal
ameaga & expectativa de fidelidade que lancamos &3 memoria e as relagdes que ela
estabelece com o tempo e a histdria. Isto é, os abusos desafiam a ambigio verita-
tiva, que concorre nao s6 com os riscos do esquecimento, como também com o
trauma, a manipulagio e a exortagio obsessiva & memoria.

O fil6sofo francés Paul Ricoeur foi quem, no escopo dos estudos da me-
moria, melhor sistematizou o que seriam esses abusos, em suas varias formas.
Ele os organiza segundo trés categorias gerais: a memoria impedida, a memo-
ria manipulada e a memdria obrigada. Nessa abordagem, a ideia de abuso ganha
multiplos sentidos: o uso incorreto ou ilegitimo, excessivo ou imoderado, impro-
prio ou insidioso... Dai porque os abusos de memoria sio, também, abusos do
esquecimento, pois envolvem apagamentos, desapossamentos, feridas, denega-
¢oes, imposigoes...

Mais do que sumarizar as contribui¢ées de Paul Ricoeur sobre os abusos
de memoria, tentaremos contextualizd-las a partir de exemplos e também trazer
a tona outras abordagens para ajudar a expandir o horizonte de entendimento
sobre esse fendmeno.
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A ideia de memoria impedida talvez seja a configuragao mais desafiado-
ra & compreensio dos abusos de memoria. De saida, coloca-se o impasse de se
pensar a memoria diante da perda e, mais especificamente, do luto. Consequen-
temente, surge o desafio tedrico e pratico quanto ao vinculo entre o que seria
uma memoria individual e uma meméoria coletiva, explorado por autores como
Maurice Halbwachs, Beatriz Sarlo, Michael Pollak, entre outros.

Em sintese, falar da memoria impedida é aludir, em primeiro lugar, 8 uma
ideia de memoria ferida, memdria fraturada. Nesse sentido, a memdria é pensada
aluz dos traumas, dos ferimentos, das cicatrizes no inconsciente. Dai a dificuldade
de se colocar tal problema em termos interpessoais e, no limite, coletivos. Por outro
lado, quando imaginamos o quanto as perdas s3o capazes de afetar ndo somente
individuos e grupos especificos, mas de reunir em torno de si uma extensa comuni-
dade de sujeitos enlutados e reunidos pela dor, deparamo-nos com uma evidéncia
convincente de que os lutos e as memérias do que foi perdido sao constantemente
vividos de modo intersubjetivo.

No que consistiria, entdo, esse impedimento? Poderiamos falar em trau-
mas coletivos, a partir dos quais toda uma grupalidade teria dificuldade de se con-
frontar com a memoria da perda e de se reconciliar com aquilo e/ou aqueles que
foram perdidos? Se, como argumenta Ricoeur (2007, p. 93), “é sempre com perdas
que amemoria ferida é obrigada a se confrontar”, entao o impedimento poderia ser
desde o recalque até a propria dor subjacente a rememoragao. Nesse sentido, o tra-
balho do luto, da afligdo a reconciliagio, é tao drduo quanto o trabalho da memoria.

Um exemplo marcante desse impasse é narrado por Primo Levi, no livro
E isto um homem? (1988), uma das mais sensiveis narrativas da Shoah, quando
descobriu que entre os prisioneiros do campo de concentragao havia um sonho
comum e frequente. Depois de sobreviverem aquele inferno, eles contavam suas
experiéncias para amigos e familiares, rememorando a fome, a violéncia, a misé-
ria. Mas ninguém os escutava ou dava atengao. Diante dessa inquietagao onirica,
Primo Levi se pergunta: “Por que o sofrimento de cada dia se traduz, constan-
temente, em nossos sonhos, na cena sempre repetida da narracdo que os outros
nao escutam”?

Nesse trecho, Primo Levi ilustra com precisio o dilema fundamental
de uma memoria impedida: a memoria do sofrimento expode a ferida e a dor,
equiparando o trabalho de luto a um doloroso trabalho de rememoragao. Nes-
se sentido, ganham evidéncia tanto o lado “passivo” da memoria, no sentido do
pdthos mnemonico, quanto o lado ativo do trabalho da memoéria, sua praxis,
com frequéncia dolorosa.

A memoria manipulada, o segundo dos abusos de memoria discutidos
por Paul Ricoeur (2007), consiste num desvio perverso e deliberado do trabalho
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de memoria. Trata-se, basicamente, da instrumentalizacio da memoria, subme-
tida a uma racionalidade estratégica. Esse tipo de abuso tem pelo menos duas
caracteristicas basicas: primeiro, ela é frequentemente mobilizada em favor da le-
gitimagao de autoridades, da manutengao da ordem hierdrquica e da arquitetura
das relagoes de poder; segundo, ela é comumente acionada sob a forma da busca
de uma identidade, uma unicidade, uma diferenciagao.

Nesse conjunto de abusos de meméria, incluem-se as comemoragdes,
associadas & rememoragio e & memorizagio. Para Ricoeur (2007), o objetivo
desse tipo de manipulagio é o fechamento de uma narrativa, de uma interpreta-
¢ao do tempo historico. Dai surgem as narrativas de fundagao, de gloria, de supe-
ragdo, de salvagdo. Todo o trabalho de memoria é, nesse sentido, retoricamente
distorcido por aqueles que teriam a autoridade para realizd-lo. O que estd em
questdo aqui é, precisamente, a forma como as representagdes escolhem o que e
como lembrar — e, paralelamente, o que esquecer.

Tzvetan Todorov (2000) langa mido de um curioso exemplo nesse sen-
tido, ao criticar o que seria um abandono da memoria “ao entusiasmo e a cdlera”.
O filésofo bulgaro faz referéncia aos usos que os sistemas autoritdrios costumam
fazer da memoria, colocando-se no lugar permanente de vitimas da histdria,
cujo direito de reivindicar justi¢a e reparagao legitimaria quaisquer que sejam
os mejos para obté-los — em geral violentos e cruéis. Ao comentar o trabalho de
Todorov, Ricoeur (2007) faz alusio a uma espécie de mobilizagio da memoria
para obteng¢do de um privilégio vitalicio, como se o resto do mundo estivesse
permanentemente em divida com aqueles que reivindicam o papel de vitimas.

Além de ameagar a credibilidade veritativa da memoria, esse tipo de
abuso compromete, segundo Todorov (2000), um de seus valores mais judicio-
sos: a possibilidade de extrair, pela memoria dos sofrimentos, a exemplaridade,
de maneira que se possa construir um futuro melhor que o passado. Dai porque,
para esse autor, a mera conservagao da memoria nao significa um trabalho justo
de rememoragao: é preciso que os gestos de sele¢do e organizagdo estejam sem-
pre atentos a uma critica permanente da memoria e da histéria.

Andreas Huyssen (2014) acrescenta ao debate sobre a meméria mani-
pulada dois outros exemplos importantes e controversos, que a aproximam tam-
bém da terceira forma dos abusos da memoria, a memoria obrigada. O teérico
alemao faz uma critica das politicas da memoria que, na Argentina pds-ditatorial
e na Alemanha p6s-guerra, teriam produzido esquecimentos, forjado novos con-
sensos e, assim, novos clichés de memoria, apropriados comercialmente e politi-
camente sem a devida reflexao histérica.

Nao se trata, obviamente, de deslegitimar os esforgos ulteriores de reco-
nhecimento e reparacio pelas violéncias autoritarias exercidas durante a ditadura
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argentina e o Terceiro Reich. A critica de Huyssen (2014) ¢ enderecada tanto a
instrumentaliza¢do da memoria por grupos politicos, por meios discursivos, para
auferir vantagens em cima da memoria das injustigas, quanto ao engessamento
da memoéria segundo férmulas prontas, legitimadas a priori para fundamentar
visdes maniqueistas da histéria.

Para Huyssen (2014), discursos ptiblicos onipresentes, engessados e exces-
sivos da meméria podem bloquear a imaginagao do futuro e nos cegar para o presen-
te. Novamente, o que estd em jogo ¢ a defesa de uma critica persistente da memoria.

Disfargado de convite 8 memoria, o abuso da memoria obrigada consiste
na imposi¢ao dalembran¢a como impedimento da possibilidade de esquecimento,
como violéncia contra a reconciliagio. Ricoeur (2007) faz mengio a uma espécie
de obsessdo pela memoria, revestida com um verniz de legitimidade, de dever de
justica. O préprio autor reconhece que essa também é uma forma de “manipula-
¢a0’, mas a énfase, aqui, é sobre a imposicao tirinica e persistente da memoria.

No Brasil, foi sintomdtica a retomada, durante o governo ultradireitista
de Jair Bolsonaro, das celebragoes e exortagoes ao Regime Militar instaurado de
1964 a 1985. Os esforcos de rememoragao das autoridades militares operavam
segundo um duplo esforgo: primeiro, o de exortagao a memdria, reivindicando a
pretensa legitimidade de se celebrar um fato histdrico relevante ao “patriotismo”;
segundo, o de manipulagao da memoria, obliterando as violéncias autoritdrias e
o fracasso dos projetos politicos e econdmicos da caserna.

Ha4, sem duvidas, um extenso conjunto de abusos de memoria a ser ex-
plorado. A distingio de Paul Ricoeur (2007) certamente nio daria conta das
multiplas experiéncias nas quais o trabalho de memoria é corrompido, enviesa-
do e manipulado. Tampouco das circunstincias nas quais a memoria se vé blo-
queada, interdita ou mesmo reprimida. Entretanto, essa sistematizagao nos ajuda
a entender por que o esquecimento ndo ¢, necessariamente, a maijor ameaga a
memoria. O principal risco ao desejo de memoria é fazer dela um objeto estével,
negligenciando a necessidade de fazer dela um trabalho, um exercicio permanen-
te e critico.
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ABUSO DO
ESQUECIMENTO

Yussef Daibert Salomdo de Campos

A ambiguidade do homem se concretiza em uma
série bem ampla de termos opostos e coexistentes.
(Rossi, 2010, p. 21)

Memoria e esquecimento sao, para Rossi, conceitos entrelagados de ma-
neira muito profunda (2010, p. 25). J4 Ricoeur nos fala, a partir de Weinrich, de
uma arte do esquecimento (ars oblivionis), que se projeta como como um duplo
de uma arte da meméoria (ars memoriae) (2007, p. 423). Essa ambivaléncia, pre-
sente na trama entre memoria e esquecimento, foi tratada também por outros
autores, como Assmann, Le Goff, Candau, Pollak, Yates e uma pléiade de pensa-
dores que se debrucaram sobre o tema.

Além disso, Huyssen elegeu o abuso de memoria como um dos seus ob-
jetos de pesquisa. A partir da “meméria coletiva” de Halbwachs (2006), termos
como memdria como “metafora”, “falsa meméria” (2000, p. 13) e “obsessio con-
temporinea pela memoéria” (p. 19), sio apontamentos criticos do autor, que per-
cebe nas abordagens dos conceitos uma hierarquizagio entre os termos ambiva-
lentes, na qual memoria se sobrepde ao esquecimento. Ele afirma que “na cultura
contemporanea, obcecada como é pela memoria e o trauma, o esquecimento é
sistematicamente malvisto” (2014, p. 155), até mesmo tratado como “a tiltima
das transgressdes” (2000, p. 33). O oprébrio continua “reservado para o esqueci-
mento, nunca para a memoria” (2014, p. 157), embora possa o esquecimento ser
visto como valor (Rossi, 2010, p. 183).

Para além no bindrio citado acima, devemos situar o esquecimento junto

a “fendmenos como siléncio, desarticulacao, evasio, apagamento, desgaste, re-
) ) ) ) )

pressao’, ensina Huyssen (2014, p- 158) e ressentimento, trauma, perdao, anistia,
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recalque, verdade e justica, acrescento, pois, a partir desses termos, poderemos
vislumbrar os usos e abusos do esquecimento.

Entao, pensemos nao mais sobre o esquecimento (elemento importante
para a existéncia da prépria memoria, sem o qual sofreriamos da patologia de Fu-
nes, 0 memorioso, personagem onipresente nas analises da relagio memoria-es-
quecimento), mas sim sobre os usos e abusos do esquecimento, numa fronteira
entre “o normal e o patolégico” (Ricoeur, 2007, p. 428).

O termo aqui perscrutado tem, etimologicamente, sua construgao a
partir de “abuso (do latim abusos, mau uso) e “esquecimento” (oblivio, agdo de
esquecer), o que pode nos levar a alguns brocados como abusos non tollit usum (o
abuso ndo impede o uso) e abusos optimi pessimus (o abuso do 6timo é o pior).
Enquanto o “medo da perda” da memoria tem o condio de criar institutos como
museus (Candau, 2011, p. 189-190), ou permitir a efetivagio de comissdes de
justica de transicdo, e a encarar a anistia como “acerto de contas” (Ferraz, 2013,
p-34), o uso do esquecimento reconcilia e forja consensos, quando detratores da
democracia sdo culpados “pelos crimes de um regime anterior” (Huyssen, 2014,
p- 174). Todavia, o abuso do esquecimento ¢ encontrado, por exemplo, nas anis-
tias amplas, gerais e irrestritas, como a que se deu no Brasil a partir da Lei de
Anistia de 1979, ou na permanéncia de celebragdes da ditadura militar no Brasil,
que recalca inimeros casos de torturas e mortes, bem como omite o exterminio
de mais de 8 mil indigenas, que ameagam a defesa dos direitos humanos e impe-
dem a responsabilizagao daqueles que atentaram contra os mesmos, num imbré-
glio entre o que Ricoeur chamou de esquecimento comandado e manipulagio da
memoria (2007, p. 455, 459), numa “escatologia do esquecimento” (p. 508), ou
em “estratégias oficiais de esquecimento” (Gagnebin, 2013, p. 149), “produzida
por politicas e praticas deliberadas” (Bentivoglio, 2020, p. 161).

Naquilo que Seligmann-Silva chamou de “virada mneménica ética’,
o abuso do esquecimento também se traduz em uma manipulagdo da prépria
memoria, quando figuras como “generais, estadistas e os nossos bandeirantes”
foram traduzidos em “heréis” (2022, p. 16). As “politicas de massacres e de ge-
nocidios”, os “negacionismos” sao “dispositivos e politicas da memoria e do es-
quecimento” (2022, p. 17), vislumbradas dentro do que Mbembe intitulou “ne-
cropolitica” (2023) e de “nacional-colonialismo” (2020, p. 116).

Rossi indica que a histéria do século XX “esta cheia de censuras, apaga-
mentos, ocultagdes, sumicos, condenagdes, retratagdes publicas e confissdes de
inimeras traicdes, além de declaragdes de culpa e de vergonha” (2010, p. 33).
Cumpre ressaltar que as “politicas de violéncia colonial” (Seligmann-Silva, 2022,
p- 19) e a escravizagio foram, no Brasil, amplamente denunciadas por Abdias do
Nascimento (2019).
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Contudo, embora o abuso do esquecimento possa “reprimir memorias
[...], sempre ha maneiras de trazé-las novamente a tona” (Izquierdo, 2004, p. 57),
embora “ressurgir de um passado que foi apagado [seja] muito mais dificil que lem-
brar de coisas esquecidas” (Rossi, 2010, p. 35). As praticas de apagamento, aqui
consideradas como abusos do esquecimento, sao, bem como a memdria e sua ma-
nipulagio, “um instrumento e um objetivo de poder” (Le Goff, 1984, p. 46).
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AGENCIAMENTO

Rodrigo Fonseca e Rodrigues

O conceito de agenciamento (ou plano imanente de composigdo)
trabalhado por Gilles Deleuze e Félix Guattari (1997) surge da problemati-
zagao da imagem do pensamento filoséfico e de como o préprio pensamento
se pensa. A questdo inicial se pauta no processo pelo qual as escolas domi-
nantes na cultura ocidental, com seus conceitos basilares, criaram as chama-
das imagens transcendentes de pensamento. A forma de pensar o mundo e o
proprio processo do pensar, asseveram os autores (1997), se realiza a partir
da linguagem e de imagens mentais, num exercicio que envolve o imaginario
(imagens da memoéria) e a imaginagao (imagens inventadas). No desenvol-
vimento histérico do pensamento 16gico, aos poucos estabilizaram-se cer-
tas imagens conceituais como pontos de partida para se encontrar modos de
explicar a realidade, porque face a um mundo enigmdtico e sempre esquivo
a redugodes linguisticas, o pensador necessita criar algum regime inicial de
sentido do qual possa partir.

A palavra nomos empregada pelos gregos antigos e apropriada pela
sua filosofia se presta, por exemplo, a designar um misto de nomadismo e de
ritmo, de movéncia e de leis que a torna um termo oportuno para se apre-
sentar o “plano de agenciamento”. Recorde-se que sentido original dado a
palavra “ritmo” supde um principio de normas para se evitar a anarquia. No
Ocidente, a imagem fundante do pensamento hd mais de dois milénios se fez,
contudo, por oposicdes bindrias e excludentes entre si, tais como: matéria e
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forma, espaco e tempo, atual e virtual. Para Deleuze e Guattari (1997), essa
imagem mecanicista do pensamento ocidental pressupde conceitos “trans-
cendentes”, como: sistema, estrutura, programa, organismo, fen6meno. Essas
imagens s6 logram representar (diferente de “apresentar”) espagos homogé-
neos a partir de relagdes exteriores que s6 funcionam (operam por fungdes)
como movimentos pré-orientados (dinamismos). A irredutivel exteriorida-
de das relagdes que organizam um sistema se confina, por sua natureza, a
representar o mundo apenas por elementos individualizados e articulados
por categorias, qualidades, hierarquias. Tal imagem conceitual é fundada no
principio de que um dado sofre variagdes e relaciona-se por dinamismos
coordendveis. Como consequéncia, o processo de sistematizagao, de organi-
zagao, de programagao ou de estruturagao lida com coisas que se juntam por
meio de uma coesao explicativa, por associa¢des de matérias j& formadas em
mobilidades pré-coordenadas. A imagem do pensamento transcendental ¢,
portanto, a mera figuragdo de um “todo” finito que opera por chaveamentos
de dualidades. J& o “pensamento imanente” defendido pelos autores, parte
de uma imagem que estd em imediata correlagio nao com um sistema prévio,
mas sim com poténcias inexpressas, com uma matéria-fluxo andnima que,
antes de existir’, insiste em duragdes e ritmos heterogéneos, com intensida-
des, velocidades e modulagdes de naturezas diferentes. Em outras palavras: a
realidade nao pode ser traduzida, mas sim “transduzida” pelo pensamento. O
pensamento filosé6fico, por compromisso, no entanto, precisa enfrentar tanto
os materiais codificados da cultura (imagens a priori do pensamento trans-
cendente), quanto as forcas incontroléveis que emergem de um futuro con-
tinuo e imediato (os devires). E, para lidar com o Tempo sem resvalar para
uma espacialidade abstrata (cronologia), é necessério ultrapassar as imagens
conceituais do pensamento transcendente.

O agenciamento, por sua vez, se pratica no pensar filoséfico pela
adogio de um “plano de composi¢ao”. Diferente do sistema, o plano nio se
constitui por meio das estruturas formais nem de alguma organizagio, tam-
pouco por uma relagio entre sujeito pensante e objeto pensado. Deleuze e
Guattari (1999) propdem um “plano agenciador” que ultrapasse as imagens
transcendentais que a inteligéncia, a consciéncia e a imaginagao ocidentais
criaram para enfrentar logicamente o caos. A questio do “limite” e do “infi-
nito” desenvolvida pelos dois autores os leva a propor este plano imanente
de composigio (ou de consisténcia). A infinitude, para a imagem imanente
do pensamento, nada tem a ver com o espago ou com o tempo cronolégi-
co: ndo conhece nem comego nem fim, somente eternos recomegos entre
devires, que sio ritmos intensivos (diferente de extensivos) em duragdes
absolutamente livres de quaisquer mensuragdes. Os devires sdo o futuro
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imediato, diferenciando-se 4 medida que se movem. O devir é intensivo,
nio extensivo: a forga irrefredvel e atratora do Tempo perseverando e se
acoplando a outros devires. Sempre heterécronos, nio se deixam regrar
pela imagem da triade abstrata energia-espago-tempo, sequer do encaixe
passado-presente-futuro.

O pensamento se defronta, inelutavelmente, com um lusco-fusco en-
tre regimes estaveis da significagdo e vicuos de sentido. Para que haja um pres-
suposto inicial, o pensador precisard erigir um chao instaurador, um regime,
um solo e um modo de marci-lo para que se conserve, num primeiro momen-
to, um minimo de sentido prévio. O plano de composicao serd, segundo os
autores, essa “moldura de ritmos”, um diagrama conceitual que possa arrancar
o pensamento do caos e lhe dar certo ritmo propulsor. O agenciamento — ou
plano agenciador — parte entdo da pressuposi¢io de um minimo de normas e
de estruturas controldveis, de constincia, de formas, de significado, da lingua-
gem e seus codigos, da lembranga, do simbolo, do imaginario, de contextos, da
histéria, da medida, da técnica, enfim, dos principios conceituais da causalida-
de, contiguidade, semelhanga ou complementaridade.

O ponto de partida estdvel, entretanto, deve atuar nio como uma
func¢io estruturante, mas sim como um coadjuvante na imagina¢io do pen-
sar. O plano de agenciamento igualmente evita a todo custo a distancia de
um ponto de vista exterior ou subjetivo. Um plano tampouco é imanente a
algo e sim imanente em si mesmo. Qualquer plano, por fim, é um encontro de
muitos planos e sempre estardo sujeitos a ativar entre si conexdes imprevisi-
veis. E o plano de agenciamento do pensamento imanente que poderd, para
Deleuze e Guattari, promover a ultrapassagem, a subversao e a reapresenta-
cao (diferentemente de representagio) do préprio pensar. O agenciamento
criado pelo plano de composi¢ao acena, por fim, para a criagio imaginativa
de um limite que provoque a liberdade e que torne possivel ao pensamento
se dispor aberta e experimentalmente ao ilimitado. Pode-se inferir da criagdo
do conceito de agenciamento um posicionamento politico, uma vez que a
imagem de sistema transcendente se inscreve no dominio do sujeito sobre
o objeto, do saber como poder, seja sobre a natureza, seja sobre o outro. O
plano de imanéncia, por seu turno, procura tanto dessubjetivar a imagem do
Eu quanto evitar a reificagio objetiva no pensamento.
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ANISTIA

Fernanda Nalon Sanglard

Anistia é um termo que remete a distintos campos seménticos e
pode ser utilizado tanto como um conceito quanto para se referir a prati-
cas e procedimentos adotados, a um instrumento juridico ou para designar
6rgaos de Estado e organizagdes sociais (como é o caso da Comissio de
Anistia ou da Anistia Internacional). Comporta acepg¢des distintas, como
perdio a crimes, desculpa, indulto, esquecimento, absolvi¢do e reparagio,
o que favorece os confrontos de narrativas acerca dos processos politicos
envolvendo tal nogio.

Recentemente no Brasil, o termo se transformou em objeto de dispu-
ta politico-ideoldgica mais contundente apds a tentativa de golpe de Estado
que se materializou com os ataques coordenados as sedes dos Trés Poderes
em Brasilia em 8 de janeiro de 2023. De um lado se posicionam aqueles que
defendem o perdio e a nao punigao de envolvidos na tentativa de golpe. De
outro, aqueles que lutam contra, por considerar que a anistia nio é aplicavel
a tentativa de abolir a democracia e seria uma concessao injusta.

No francés, amnistie remete ao perdao coletivo concedido pelo sobera-
no. No latim, amnestia remonta ao termo grego amnéstia, traduzido como es-
quecimento. A etimologia préxima da palavra amnésia pode causar um atraves-
samento de sentidos, segundo Rodrigues (2025): “no grego antigo, as palavras
‘amnestia’ e ‘amnesia’ viviam grudadas. A primeira nomeava o esquecimento, a
segunda a auséncia de memoria”. Todavia, ndo se pode confundir que anistia
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remete ao esquecimento ou perdao enquanto ato sociopolitico, enquanto am-
nésia remete a uma patologia.

Entre os principais eixos seménticos e tedricos mobilizados pela nogao
de anistia estio o do perddo, da meméria e do esquecimento (seja pactuado, seja
enquanto apagamento). Conforme Abrio e Torelly (2012), o conceito de anistia
enquanto impunidade e esquecimento institucional foi defendido pelo regime
ditatorial militar brasileiro (1964-1985) e por seus apoiadores. Por outro lado,
o conceito de anistia defendido pela sociedade civil na década de 1970 remetia
a nogao de “liberdade”, desenvolveu-se durante a democratizagao e consolidou-
-se enquanto “reparagio” constitucionalizada no art. 8. do Ato das Disposicoes
Constitucionais Transitérias (ADCT).

Enquanto conceito, anistia pode ser considerada um tépico que mobili-
za especialmente os estudos de memoria e de direitos humanos e estd intrinseca-
mente ligado a perspectiva de justica de transi¢ao, um campo multidisciplinar de
estudo e pratica que engloba aspectos do direito, das ciéncias politicas, da ética e
das ciéncias sociais. (Sanglard, 2017).

Foi apds o fim da Guerra Fria que o conceito de justica transicional
passou a ser melhor delineado e praticado na tentativa de rever os atos pas-
sados a partir da teoria democrética. Um desafio das sociedades que passam
a adotar esse tipo de medida é definir a maneira como vao efetivé-la, jé que,
de um lado, estiao os responsiveis pelos crimes, “que desejam anistias que
encubram seus atos”, e, de outro, estdo as vitimas, que desejam julgamento
(Goldstone, Freeman, 2006).

Por essa acepgao de Goldstone e Freeman, anistias seriam formas de es-
quecimento defendidas por perpetradores com o propdsito de livré-los de crimes
cometidos e, portanto, uma injustica. Tal esquecimento estaria mais relacionado
a um tipo de manipulag¢do da memoria e ao propoésito de apagamento de rastros
do que a um esquecimento salutar, enquanto trabalho de meméria.

7

Segundo Jelin (2017), reconhecer que o “passado” é uma construgio
cultural sujeita as vicissitudes de cada presente é fundamental para entender as
disputas e negociagdes de poder acerca desse passado. A autora explica que, dian-
te de passados de violéncia politica e repressao estatal, a intencio dos agentes
politicos pode ser alcangar uma narrativa de consenso para chegar a uma solugao
ou sutura, como um acerto de contas final. Anistias podem servir a esse objetivo
de apaziguamento ou acordo.

Entretanto, como os processos de construc¢do de memdrias sio sempre
abertos — nunca terminados —, as leis de anistia em diversas partes do mundo sem-
pre foram alvo de contestagdo, disputas e tentativa de revogagio (Jelin, 2017).
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Segundo Teles (2015), nessa guerra simbélica e discursiva, parcelas
das sociedades transicionais que desejam o apagamento publico dos abusos
passados costumam usar o termo “revanche” ou “vinganga” para se referir a
quem se posiciona contra a anistia a agentes de Estado ou deseja que haja justi-
ca e trabalho de meméria. Na avaliagio de Teles (2015), quando a punigio s6 é
discutida ou possivel muito tempo depois da ocorréncia dos fatos, pode restar
a impressdao de que a pena é um excesso. Para este grupo, a anistia seria um
direito de nao retaliagdo, ou garantia de que o perdao seja amplo o suficiente
para nao haver vinganga.

Goldstone (2006), considera ser tentador, nesse contexto, esquecer o
passado em favor da constru¢io de um futuro novo e melhor. A partir desse
segundo eixo conceitual, anistia seria entendida como esquecimento pactua-
do. Segundo o autor, essa é a linha de menor resisténcia, mas também pode
ser uma receita para o desastre futuro. Segundo ele, “onde hd um passado de
violagdes de direitos humanos ignorado e as vitimas sao esquecidas, existe um
céncer de tal sociedade que permanece dormente e disponivel para uso ou abu-
so por um ou outro déspota, o lider nacionalista futuro” (Goldstone, 2006,
p-xi, tradugdo nossa).

Todavia, pessoas que tém entes queridos desaparecidos, assassinados ou
vitimas de tortura, entre outras graves violagdes de direitos humanos cometidas
por agentes de Estado ou com sua omissao e conivéncia em regimes de excegao,
alegam que nao poderiam simplesmente perdoar os perpetradores a partir da de-
terminagio desse mesmo Estado. E este ponto que provoca um dos principais
contflitos politicos e tedricos acerca da perspectiva da anistia.

Atrelada a ideia de perdao, a anistia pode significar perdoar quem come-
teu um delito, mas também o perdao que o Estado pede a quem teria sido por ele
injustamente punido. Neste caso, ser um anistiado ou perdoado garantiria direito
a reparagao. Todavia, vitimas da repressio questionam a ideia de que o anistiado
politico seria o perdoado, pois, pelo contrario, a ele é devido pelo Estado e pelos
violadores o pedido de perdao. As vitimas ¢ facultada a intengao de perdoar ou
nao os algozes.

Na linguagem juridica, anistia comumente designa o perdio concedi-
do a quem praticou ato ilicito ou foi considerado culpado por delitos coletivos,
especialmente de carater politico ou tributdrio, de modo a evitar sangoes. Dife-
rentemente da absolvi¢ao, que reconhece a inocéncia, a anistia é um ato que, nas
democracias, deve partir de um dos Trés Poderes e ser validada por outro, extin-
guindo a punigao sem avaliar o mérito da infragao ou do crime.

No Brasil, anistias podem ser concedidas se aprovadas por projeto de
lei federal no Congresso e sancionadas pela Presidéncia da Republica. A Cons-
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tituicdo impede a anistia a crimes hediondos, e o direito internacional prevé
outros impedimentos.

Pela Lei n° 10.559, de 13 de novembro de 2002, é considerado anistia-
do politico no pais aquele que, no periodo de 18 de setembro de 1946 a S de
outubro de 1988, foi punido por motivagao exclusivamente politica. Isso quer
dizer que, pela legislacao vigente, nao se pode considerar anistiado politico um
cidadao que nao tenha sido vitima de regimes de exce¢ao contidos nesse periodo
estabelecido, que ¢é datado entre as Constitui¢des de 1946 e 1988, ou seja, entre
o fim do periodo autoritario do Estado Novo e da ditadura militar. Portanto, para
se falar de anistia politica referente a outros periodos ha de se considerar outras
disposigoes legais.

Lei de Anistia

Enquanto ideia de liberdade, a anistia remete a luta dos movimentos so-
ciais no periodo da ditadura para reconquistar as liberdades publicas: civis e po-
liticas. Conforme Abrio e Torely (2012), a ampla mobilizagio popular obrigou a
ditadura a rever a posi¢ao contrdria a qualquer anistia. Foi assim formulado pelo
MBD, a época partido de oposi¢ao consentida, um projeto de lei de anistia que
visava devolver a liberdade a todos aqueles que o Estado ditatorial criminalizou.
Mas o governo ditatorial apresentou outro projeto de lei, que previa anistia aos
“crimes politicos e conexos”, ou seja, uma anistia bilateral, mas que excluia alguns
setores da resiténcia.

“De um lado, o regime imp6s a sociedade a anistia que lhe convinha. [...]
De outro lado, a sociedade civil obteve sua mais significativa vitoria desde a de-
cretagdo do AI-S” Em votagdo apertada, venceu a proposta do governo. (Abrao e
Torelly, 2012, p.363).

A Lei n° 6.683 de 28 de agosto de 1979, mais conhecida como Lei
de Anistia, foi sancionada ainda no regime autoritdrio, no governo de Figuei-
redo, e implementada como fruto de acordo entpara alcangar uma almejada
reconciliagio e possibilitar a abertura politica. Nao anistiou apenas os perse-
guidos politicos, mas também os agentes de Estado envolvidos na repressao,
sem que tenha havido apura¢ao dos crimes cometidos. Por isso, deixou de
ter a proposta de “anistia ampla, geral e irrestrita” passando a ser restrita e
bilateral, ou reciproca.

Sanglard (2017) ressalta que o texto da lei acabou por permitir a au-
toanistia — j& que os setores responsaveis pelas violagdes em nome do Estado
“perdoaram” a si e aos seus antes de serem julgados ou colaborarem com o esta-
belecimento da “verdade”. Assim, esse tipo de anistia contribui para que a justiga

)
de transigao no Brasil seja considerada por alguns estudiosos como processo as
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avessas, visto que comegou com medidas de perdao e, em seguida, de reparagao.
Isso se deu antes das politicas de memoria e esclarecimento dos fatos, o que s6
passou a ocorrer institucionalmente nos anos 2010, a partir da implementagao
das comissoes da verdade.

Os questionamentos a Lei de Anistia ganharam maior repercussao a par-
tir de 2009, quando uma Argui¢do de Descumprimento de Preceito Fundamen-
tal (a ADPF 153), proposta pela Ordem dos Advogados do Brasil (OAB), passou
a tramitar no Supremo Tribunal Federal (STF), resultando na manutengio da
interpretacao prevalecente da anistia estendida aos perpetradores.

Em 29 de abril de 2010, por sete votos contra dois, os ministros do
STF decidiram arquivar a agdo proposta que questionava a abrangéncia da
lei a autores de crimes hediondos. Com o julgamento, o STF decidiu nio
alterar a interpretacao da lei e manter a anistia — ou perdao - a autores dos
chamados “crimes conexos”.!

Uma nova tentativa de rever a questio ocorreu em 2014, quando o
Partido Socialismo e Liberdade (PSOL) promoveu a ADPF 320, requisitando
que o STF reconhecesse a validade e o efeito vinculante da decisao da Corte
Interamericana de Direitos Humanos referente a Guerrilha do Araguaia, de-
fendendo que a Lei de Anistia ndo se aplica as graves violagdes de direitos hu-
manos (CNV, 2014, p.30).

Em paises como Argentina, Chile, Peru, Colombia e Paraguai ha
significativa jurisprudéncia a respeito da imprescritibilidade e nio aplica-
¢do de leis de anistia em rela¢do a crimes de lesa-humanidade. Em decisoes
envolvendo casos ocorridos na América Latina, a Corte Interamericana de
Direitos Humanos considera que leis de autoanistia, como é o caso da Lei de
Anistia brasileira, constituem ilicito internacional e desrespeitam a Conven-
¢do Americana sobre Direitos Humanos. Segundo as sentengas, tais leis per-
petuam a impunidade, promovem injusti¢a continuada, impedem o acesso
a justica e o dever do Estado de investigar, processar, julgar e reparar graves
violagdes de direitos humanos.

1. Para mais informagées: <http://wwwi.stfjus.br/portal/cms/verNoticiaDetalhe.asp?id-
Conteudo=125515>.
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APAGAMENTO

Ana Carolina Lima Santos

A nogao de apagamento, nos estudos de memoria, liga-se de maneira
primordial & ideia de esquecimento. Em Paul Ricoeur (2007) esse nexo se no-
tabiliza na afirmacio de que uma das formas mais radicais de esquecimento é
comandada pelo apagamento de rastros — corticais, psiquicos ou materiais. Cen-
trando-se nos dois primeiros, na passagem da neurociéncia a fenomenologia da
representagao do passado, o autor pondera que o apagamento nao é total: as lem-
brangas, na verdade, sao tornadas inacessiveis, ja que “o esquecimento designa o
cardter despercebido da perseveranca da lembranga, sua subtragio a vigilancia
da consciéncia” (Ricoeur, 2007, p. 448). Com isso, ele concebe 0 apagamento
como condi¢io tempordria e reversivel, sujeita a poténcia da sobrevivéncia das
imagens mnemonicas, que podem retornar a qualquer momento. Trata-se do es-
quecimento de reserva, aquele a espera de se tornar novamente memoria.

Ao aliar tal entendimento a uma abordagem pragmatica, segundo a qual
a memoria é exercitada com usos e abusos, Ricoeur (2007) reflete como a reme-
moragio, com apagamentos e esquecimentos inerentes, condiciona a constitui-
¢ao narrativa dos acontecimentos pretéritos, sobretudo em termos da histdria
oficial, autorizada, aprendida e celebrada de modo publico. Para o autor, contar
o passado de uma ou outra maneira significa inscrever ou suprimir determinados
aspectos do plano histérico, das existéncias coletivas e das identidades vincula-
das. Nesse ponto, o apagamento de rastros é também de cunho material, pois
diz respeito a organizacdo do esquecimento (e ndo apenas da meméria) como
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alicerce para a historiografia. O lugar dos documentos torna-se basilar, em espe-
cial quando se observa o perigo de manejo, seja de alteragao fisica ou destruigao.
Ricoeur (2007, p. 425) alega que “foi, entre outras finalidades, para conjurar essa
ameaca de apagamento que se institui o arquivo”.

A discussio que o autor deriva dai se conecta a uma compreensao ideo-
légica da memoria. Ele nota que o trabalho de rememoragao oscila entre exces-
sos e insuficiéncias, sempre dependente de uma estrutura politica hierdrquica.
Se hd uma meméria abundante de certos grupos e regides, outros tém de lidar
com a escassez. Isso se constitui, segundo Ricoeur (2007), a partir de uma ma-
nipulagdo, na qual o que se narra ou que se deixa de narrar tanto quanto o que se
lembra ou se olvida serve a legitimagdo da ordem ou do poder. O esquecimento,
nessas situagoes, deriva de uma imposi¢ao que nio se dd pela forga fisica e, sim,
de forma simbolica, sendo o apagamento uma estratégia central. Jeanne Marie
Gagnebin (2010), ao discutir a relagao entre anistia e amnésia, recorre ao autor
para constatar que os piores danos do esquecimento publico se encontram nas
investidas para apagar rastros sobre questoes sensiveis que tocam outros indivi-
duos. Nessa perspectiva, o apagamento nao concerne somente ao esquecimento,
mas ainda ao silenciamento. Apagar impositivamente ¢ silenciar (ou ao menos
tentar silenciar) a memoria de terceiros.

Também para Gagnebin (2010) as lembrangas de outrem nunca se dei-
xam calar em definitivo e sempre voltam. E, se valendo das palavras de Ricoeur,
ela credita aos historiadores o dever de proporcionar esse retorno. Nisso, os dois
autores parecem ressoar Walter Benjamin (1994), quando propée a esses pro-
fissionais a tarefa de escovar a histdria a contrapelo, aludindo a importincia de
procurarem os rastros que, apagados das narrativas oficiais, foram deixados pe-
los vencidos. Portanto, sao os restos, reminiscentes, que devem ser mobilizados
como substancia contra o apagamento. Sio neles que, de acordo com o autor, é
possivel “reconhece[r] o sinal de uma imobilizagio messianica dos acontecimen-
tos, ou, dito de outro modo, de uma oportunidade revoluciondria de lutar por
um passado oprimido” (Benjamim, 1994, p. 231). Seria plausivel completar: por
um passado de memorias apagadas, capazes de serem retomadas.

Presumivel nessas assertivas estd a percep¢io de que o trabalho de re-
memoragao consiste em um espago de luta politica. Tal formulagao é explicitada
por Elizabeth Jelin (2002) a0 demonstrar como os significados do passado sio
disputados por diferentes atores sociais, com visadas particulares. O fim, nesses
cendrios conflitivos, ndo é tao s6 o que se narra ou se deixa de narrar, o que se
lembra ou se olvida, mas, ainda, o que se pode ou nio se pode designar como
memorével. Sobre isso, a autora assinala que o esfor¢o dos oprimidos, cujas lem-
brangas estao publicamente apagadas, é fazer sua memoria ser admitida como
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verdadeira e, dessa maneira, garantir justiga a sua existéncia e identidade, em um
ato de persisténcia e resisténcia mnemonica. “Nesses momentos, memoria, ver-
dade e justica parecem se confundir e se fundir, porque o sentido do passado
pelo qual se luta ¢, na realidade, parte da demanda por justica no presente”, avalia
(Jelin, 2002, p. 43, tradugio livre).

Todos esses autores assentem que a retomada do passado apagado nao
se encerra nele mesmo. Redesenhar a histéria oportuniza o redesenho do presen-
te e do futuro. Apreende-se na reversao do apagamento uma reparacao factivel de
seres antes lesados sob o peso da opressao. Contemporaneamente, nos estudos
decoloniais emergem as expressdes mais potentes sobre como o apagamento, o
esquecimento e o silenciamento se processaram historicamente e sobre como
sua restitui¢do, tomando reminiscéncias relegadas enquanto matérias signifi-
cativas para a rememoragao, pode redimensionar a histéria e sustentar préticas
reparadoras. A atencio as memorias de sujeitos cujas experiéncias foram até en-
tao excluidas ou marginalizadas efetiva um pensamento fronteirigo passivel de
enunciar a histdria a partir de um paradigma outro, como prevé Walter Mignolo
(2003). A diferenga colonial, pensada pelo autor, somam-se outras diferengas, de
individuos cujas memdrias, com singularidades préprias, foram igualmente apa-
gadas: pessoas negras, povos indigenas, mulheres, populagoes LGBTQIAPN+ e
pessoas com deficiéncia.

Em tal terreno, a defesa de Mignolo (2003) complementa os autores an-
tes citados na medida em que faz desse um compromisso que excede a fungao
dos historiadores. Conforme ele, o processo de desconstru¢io colonial - e da su-
perioridade branca, masculina, heteronormativa e capacitista, como aqui se quer
ampliar — passa por levar em conta as consequéncias do apagamento e do silen-
ciamento do outro na configuragio da narrativa, da memoria e dos significados
histéricos. Portanto, o esforgo precisa ser necessariamente transdisciplinar, para
garantir, antes de qualquer outra coisa, as possibilidades multiplas do trabalho
de rememoragao como eixo principal. “A memoria deve se tornar uma prética
de restituicao que investigue os siléncios do passado, transcendendo a discipli-
naridade da histéria inserida na diferenga colonial e na colonialidade do poder”,
sustenta (Mignolo, 2003, p. 403, tradugio livre), ao que, com a ampliagio reivin-
dicada também a diversidades outras, compete ainda a ultrapassar a histéria em
enviesamentos de ordens distintas. E assim que a rememoragio dos oprimidos,
contra o apagamento e o silenciamento, torna-se provével de se insurgir.
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ARQUIVO/ACERVO

Gabriel Fernandes de Miranda

Na segunda metade do século XX, surgem questionamentos e desvios
na concepgio das ideias de arquivo/acervo/inventario. Se numa perspectiva his-
toriografica o arquivo seria o local no qual se depositam os restos do passado, a
serem analisados e terem seu sentido extraidos pelo historiador, posteriormente,
o problema do inventdrio, da colecio ou do arquivamento do passado adentra-
ram com intensidade o campo das préticas artisticas em suas versoes literdrias,
visuais ou performéticas. No presente, a problemidtica do arquivo/acervo tem
funcionado como objeto e dispositivo de poéticas variadas, permitindo relacio-
nar passado, memoria cultural e os discursos do presente.

O ponto de partida deste movimento pode ser situado no trabalho de
Michel Foucault em Arqueologia do Saber, no qual langava um uso particular do
conceito. Para ele, o arquivo estd ligado a regra, aos jogos de poder e as disputas
em torno dos enunciados. Nao se trataria, portanto, de um local fisico, situdvel
no mundo, mas de uma légica, uma estrutura que funciona como “condicio de
possibilidade” de emergéncia dos discursos de um determinado tempo. Nesse
sentido, sublinha-se a limitagao que se impoe sobre a produgio de uma época. A
perspectiva de Foucault revelava a desigual distribui¢do de poderes e punha em
cena a pergunta pelo cardter nomolégico do arquivo, que era, segundo ele, “[...]
alei do que pode ser dito” (Foucault, 1987, p. 149).

O filésofo destacava, ainda, a impossibilidade de abordar o arquivo em
sua inteireza e a dificuldade de pensar e analisar o “préprio arquivo” (Foucault,
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1987, p. 150). O controle, a complexidade e o caréter estrutural do conceito
conviviam com a admissdo da impossibilidade de uma defini¢io final de seu
funcionamento ou mesmo da busca de um comec¢o no método lancado em
Arqueologia do Saber.

A auséncia de origem e a instabilidade do arquivo dariam esteio para as
abordagens posteriores. Entre elas destaca-se a de Jacques Derrida que, em Mal
de Arquivo, revisitava o conceito reabilitando sua duplicidade. O arquivo pode
ser tomado tanto como um local no qual se guardam os documentos e o conheci-
mento, quanto como a lei ou a norma que decide e seleciona os objetos que serao
admitidos para a preservacao futura. Entre a norma e o inventdrio/depésito, o
arquivo admite tanto os questionamentos sobre a validade de seu ordenamento
quanto a possibilidade de instituir novas instancias de preservacao. A ambiva-
léncia destacada por Derrida (2001) permite pensar em modos equivocos de
abordagem do arquivo como problema, tema ou operagao na memoria cultural.

Ao mesmo tempo, a abordagem derridiana se descolava do modelo de
Foucault ao destacar o problema do sujeito que ordena e imuniza o arquivo con-
tra modificagoes indesejadas. A figura do arconte, que Derrida recupera da anti-
guidade grega, funciona como metafora para os exercicios do poder que incidem
sobre o arquivo como acumulo de documentos. A sele¢do de uns elementos e a
exclusio de outros fazem parte da construgio do arquivo como espago e como
instituicdo. Para Derrida, no entanto, ao funcionar como suplemento da memo-
ria, 0 arquivo tende a repeticao e a autodestruicao, ja que, no ato de substituir a
memoria ele tende a apaga-la. Essa tensio constitutiva pde o arquivo como pro-
blema e evidencia sua tendéncia a se desligar do principio que motiva sua exis-
téncia, a reprodugio e a salvaguarda da memoria.

Tanto em Derrida quanto em Foucault podemos destacar a postura cri-
tica que tende a abandonar visdes ingénuas do arquivo, dos documentos ou dos
acervos tanto no 4mbito discursivo como mais além. No entanto, como aponta
Aleida Assmann (2011, p. 371), as posi¢des se distanciam sobretudo pela desma-
terializagdo do conceito operada por Foucault. Assmann destaca a intima relagao
entre o arquivo e as estruturas de poder, apontando que as mudancas na esfera
politica modificam o arquivo. Nessa concepg¢io, o arquivo permanece ambiva-
lente, como em Derrida, mas enfatiza-se a fung¢do transmissional do arquivo, ja
que ele é o lugar por exceléncia da salvaguarda da “heranca cultural” (Assmann,
2011, p. 369).

A pesquisadora definia o arquivo como um “armazenador coletivo de co-
nhecimentos” (Assmann, 2011, p. 368), tendo como caracteristicas definitivas a
conservagao, a selecdo e a acessibilidade. Dessa forma, o arquivo é marcado pela
promessa de preservagao total a partir de um horizonte de avango nas tecnolo-
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gias de arquivamento digital de dados e pela incidéncia de critérios sociais que
definem o que deve ou nao ser preservado ou inventariado. Por fim, o arquivo se
liga diretamente a politica: quando fechado, o arquivo legitima e mantém regi-
mes politicos autoritarios, mas quando aberto é a condi¢do para a existéncia do
espaco publico e da agdo da critica (Assmann, 2011, p. 369).

A relagdo entre a institui¢do do arquivo e a democracia reaparece na in-
tersecdo proposta por Euridice Figueiredo (2017) entre a literatura e a ditadura
militar no Brasil. Dialogando com as teorias de Foucault e Derrida, a pesquisa-
dora elabora a tese de que o conjunto de textos literdrios que problematizam a
experiéncia autoritdria recente “[...] cumpre o papel de suplemento aos arquivos
que, ainda quando abertos & populagdo para consulta, sao dridos e de dificil lei-
tura” (Figueiredo, 2017, p. 29). Diante de um passado sufocado por uma série de
politicas de esquecimento e pela manutencao do segredo em relagao aos docu-
mentos oficiais, a produgio literdria emerge como ferramenta de disseminagio e
democratizagio de um relato do passado. Relato esse que parte necessariamente
dos restos e vestigios, de uma relagao tensa entre a ficgao e as demandas éticas de
transmissao de um passado violento ou traumatico.

Em outra perspectiva, o critico literario Mdrcio Seligmann-Silva, anali-
sando as tendéncias artisticas globais, prefere falar em procedimentos de “anar-
quivamento”. As obras de arte abordam os passados tragicos do holocausto ou
das ditaduras sul-americanas a partir de gestos de embaralhamento e de destrui-
cdo de arquivos estabelecidos pelo poder (Seligmann-Silva, 2014, p. 38-39). A
arte, portanto, nao suplementa, mas constréi outros modos de classificar, sele-
cionar e montar arquivos e acervos do passado. O artista ocupa o papel do cole-
cionador, tal como abordado por Walter Benjamin (1987), dotando de vida um
passado esquecido.

A essa tendéncia, voltada sobretudo aos traumas histéricos da moderni-
dade, Seligmann-Silva soma um uso afetivo do arquivo na produgao contempo-
rénea. Obras de arte que desordenam e remanejam a incidéncia do poder sobre
0s corpos, sobre a sexualidade e a intimidade surgem ao longo do século XX, de
modo que o arquivo nas artes passa a ser também o conceito que permite arti-
cular as esferas publica e privada, rompendo separagdes ou mostrando a relagao
profunda entre politica e experiéncia pessoal (Seligmann-Silva, 2014, p. 51). Em
ambas instincias a arte anarquivistica age negativamente, insurgindo contra o
principio arcontico que regula a norma arquivistica.

O diagnéstico de uma tendéncia arquivistica ja aparecia no campo das prati-
cas artisticas por meio de diagnésticos como o “impulso arquivistico” (Foster, 2004)
ou o “furor do arquivo” (Rolnik, 2009), apontados como marca distintiva da produ-
¢ao contemporanea. Nessa nova tendéncia, a busca por materiais diversos, a reorga-
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nizagio de elementos herdados e a atuagio do artista como arquivista montam um
panorama embebido no diagnéstico pés-estruturalista da insubstancialidade.

Para o critico de arte estadunidense Hal Foster, um “impulso arquivis-
tico” (Foster, 2004) aparecia a partir do século XX, pretendendo transformar a
informagao histérica em presenca fisica por meio de estratégias formais particu-
lares, como as instalagdes (Foster, 2004, p. 4). Nessa delimitagdo, Foster sugeria
j& o vocdbulo utilizado por Seligmann-Silva ao escrever acerca de um “impulso
anarquivistico” como outro nome possivel para a tendéncia que ele identificava.
Esse impulso estaria interessado nos tragos obscuros e nos vestigios da histéria e
nao na figura estével da origem. Diferentemente de Seligmann-Silva, no entanto,
Foster situa o trabalho artistico com o arquivo em uma atuagio positiva. Esse
trabalho com os vestigios, em poéticas que buscam vivificar o passado seria tam-
bém um modo de reabilitar a utopia, demarcando uma virada cultural na qual os
“sitios de escavagdo” tornam-se “canteiros de obras” (Foster, 2004, p. 22).

O conceito de arquivo se caracteriza, portanto, por sua oscilagio entre
uma fungdo instituinte e outra destituinte, entre seu valor como sistema de regras
ou como institui¢ao ou local no qual se acumulam vestigios do passado. A ima-
gem palimpséstica que dessa concepg¢ao permite imaginar o percurso do préprio
conceito como um acumulo de versdes. Diante desse arquivo do arquivo resta a
tarefa de selecionar, escavar e reconstruir seus usos, fungdes e significados.
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ARTE DA
MEMORIA (YATES)

Edmilson Menezes

O que fazer para se ter uma boa memdria? As diversas possibilidades de
resposta a pergunta possuem um longo caminho. Embora seu objetivo nao seja
tragar uma histdria global das diferentes representagées da memoria ao longo
dos tempos, Yates busca estudar, em sua obra monumental The Art of Memory
(1966), a forma como a arte da meméria foi conceituada de acordo com os trés
grandes periodos representativos da cultura ocidental, a saber, a Antiguidade, a
Idade Média e o Renascimento.

Ao longo de vinte séculos, os métodos para adquirir uma boa memoria
sdo esquadrinhados desde o poeta grego Simoénides de Ceos ao filésofo seiscen-
tista Gottfried Wilhelm Leibniz. As explicagdes que cada uma daquelas etapas
forneceu a questao acabaram por conferir & memdria, alternativa ou comple-
mentarmente, uma destas fun¢oes: retdrica, metafisica, moral, mistica e esoté-
rica. Mas cabe notar que o maior desafio da autora é expor como os processos
técnicos que permitem treinar ou aperfeicoar o uso da memoria determinaram
uma verdadeira ascese espiritual ou psicoldgica.

A distingdo entre memdria natural e memdria artificial, isto é, entre a fa-
culdade intelectiva e as técnicas para sua ativagao, possibilitou a formagao de re-
gras para a aquisi¢ao desta ltima mediante o uso dos loci e das imagines: Constat
igitur artificiosa memoria ex locis et imaginibus. Semelhante separagdo e as regras
dela advindas passaram a ocupar um lugar importante no desenvolvimento da
ideia segundo a qual a memoria pode ser aumentada e aperfeicoada ex exercitio.
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Para tanto, seguem-se: o uso das imagens; a ordem que facilita a passa-
gem de um conceito para outro ou de uma imagem para outra; a necessidade da
concentragiao com enfoque na construcio de lugares; a repetigao frequente vi-
sando a conservagao dos conceitos. Um locus é um lugar fluentemente alcangado
pela memoria, como uma casa, um canto, um arco etc. Imagines, por seu turno,
sdo formas, signos distintivos, simbolos (formae, notae, simulacra) daquilo que
esperamos nos lembrar. A partir dessas caracteristicas, a arte da memoria pode
ser assimilada como uma escrita interior: os lugares sao comparados a tibuas de
cera ou a folhas de papel, as imagens sio como letras, o arranjo e a disposigao das
imagens sdo como a escrita e o ato de proferir é como a leitura. Os que dominam
o alfabeto podem escrever o que lhes é ditado e ler o que escreveram. De maneira
idéntica, aqueles que usam a mnemotécnica podem colocar em lugares especi-
ficos aquilo que ouviram e falar de memdria. Estamos diante de uma verdadeira
ars memorativa cujas bases compreendem processos cuja finalidade pratica é fa-
cilitar a recordagdo de memorias na mente, para que a preservagao psiquica do
passado esteja latente e, portanto, disponivel para a conscia reatualizagao.

A palavra “arte” deve ser entendida, no contexto da obra, consoante uma
aproximagao a téxvn, ou seja, a habilidade de quem maneja a sua ferramenta, ao seu
ato bom e habil e as regras de um procedimento que aumenta a forca e a eficicia do
gesto. A techne utilizada num momento favoravel visa a produzir um efeito preciso,
ter acesso & memoria significa aplicar certos métodos de ordenagao que maximiza-
rao o seu emprego futuro. Os tracos ou marcas intangfveis, os vestigios inconscien-
tes (vestigia) sdo os contetidos originais dos atos de recordagio, os monumentos de
memoria que reatualizam os sinais materiais, emocionais ou cognitivos do passado
no fluxo dos pensamentos conscientes. Essa perspectiva implica duas questoes im-
portantes. De um lado, a dimensao artificial da memoria é estudada em termos de
localizagao: a atividade animica de recordar supde, de uma forma relativamente
metafdrica, suportes topograficos (artificiais) especificos. Por outro lado, a memo-
rizagao, como processo metddico intrinsecamente psicoldgico, tem indiretamente
um valor retérico singular, na medida em que interage estreitamente com a ima-
ginacio: é essa relagao entre memoria e imaginagdo que abrird possibilidades de
conceituagio envolvendo aspectos filoséficos, morais e estéticos (Dru, 2018).

Ao mesmo tempo em que as condi¢ées sociais exigiam dos oradores
muitos discursos e uma boa memoria, e que havia uma demanda crescente por
ferramentas de auxilio aquela faculdade, no humanismo renascentista atuavam
outras forgas, nio favordveis a arte da meméria. E importante destacar o intenso
exame de Quintiliano pelos estudiosos e mestres humanistas, pois sua recomen-
dacio da memodria artificial ndo era incondicional. Ele expde claramente tal arte
como pura mnemotécnica, e fala a seu respeito em um tom severo e de superiori-
dade, diferente do entusiasmo de Cicero em De oratore, bem distante da aceitagdo
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inquestionavel registrada no Ad Herennium e mais distante ainda da fé medieval
devotada aos lugares e as imagens de Tullius (Menezes, 2021). O humanista do
periodo, mesmo sabendo que o préprio Cicero sugere a invulgar arte, tenderd a
ouvir a voz moderada e racional de Quintiliano, que, embora admita a utilidade
de lugares e imagens de memdria para determinados propésitos, recomenda, em
geral, métodos mais diretos de memorizagao.

A atitude fria e influenciada por Quintiliano em relacdo & memdria artifi-
cial converte-se em desaprovagao nos educadores humanistas: Melanchton proibe
os alunos de recorrerem a expedientes mnemotécnicos e estimula-os a aprender de
cor pelo jeito usual, vendo apenas nela a inica arte da memdria. Conforme Erasmo,
que privilegia os antigos como fonte de saber, a arte da memoria teria um feitio me-
dieval (e particularmente escolastico), bem como pertenceria a uma era de atraso.
Seus métodos em decadéncia eram exemplo daquelas tejas de aranha em mentes
mondsticas, que novas correntes iriam varrer. Para ele, a arte cldssica da memoria
era uma mnemotécnica racional, util quando utilizada com moderag¢ao; mas, ou-
tros métodos mais comuns de memorizagao deviam ter preferéncia. Com efeito, o
século XVI marca o declinio da arte da meméria. O livro impresso destréi os velhos
hébitos da rememoragio. A transformagio medieval que essa arte sofreu, apesar de
ainda sobreviver e ser requerida, pode ter comprometido sua antiga forca de modo
a degenerar em excéntricos jogos de memria, tornando-a marginal.

Em grande medida, essa ressalva encontra suas causas numa arte hermé-
tica ou oculta a qual a memoria foi associada. Era permitido ao homem medieval
usar sua faculdade inferior da imaginagio para criar similitudes corporais como
auxilio & memoria; isso era uma concessao a sua fraqueza. J4 o homem hermético
do Renascimento acredita que possui poderes divinos e pode desenvolver uma me-
moria magica, gragas a qual apreende o mundo, refletindo o macrocosmo divino
no microcosmo de sua mens divina. A magia da proporgio celeste flui do mundo
de sua memoria para as palavras mégicas de sua oratéria e poesia. Longe de um
declinio total, a arte da memoria entrard, na verdade, em uma nova e intrigante
fase do seu percurso, pois havia sido integrada & principal corrente filoséfica do
Renascimento, a saber, o movimento neoplaténico inaugurado por Marsilio Ficino
e Pico della Mirandola, no final do século XV. Os neoplatdnicos renascentistas ndo
eram tdo contrarios a0 Medievo como certos humanistas, nem pactuavam com a
drastica depreciagdo da antiga arte da memoria. Nesse setor intelectual, que tinha
na filosofia hermética a sua esséncia, a arte da memoria foi mais uma vez transfor-
mada, desta feita em uma arte hermética ou oculta e, sob esse contorno, continuou
a ocupar um lugar destacado em certa tradigao europeia.

A fixa¢ao da arte cléssica da memoria na tradi¢io hermético-cabalistica é
obra principalmente de Giulio Camillo, autor de uma retdrica que se preocupa em
fazer corresponder as articulagoes oratérias do discurso as estruturas fundamentais
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do ser, de maneira que as palavras pronunciadas constituam apenas o tltimo eco e
o prolongamento externo das ideias eternas, sua manifestagao sensivel. O neopla-
tonismo de Camillo estd impregnado das influéncias herméticas que compoem o
centro do movimento inaugurado por Ficino. O conjunto de escritos denominado
Corpus Hermeticum foi redescoberto no século XV e traduzido para o latim por
Ficino, que acreditava — e essa crenga era comum — que tais escritos compunham a
obra de Hermes Trismegisto, sdbio egipcio da Antiguidade, e representavam uma
prisca sapientia anterior a Platao. Encorajado por alguns dos padres da Igreja, o tra-
dutor atribuiu um carater sagrado aos escritos herméticos, considerando-os profe-
cias pagas sobre o advento do cristianismo.

Diante de um bloco representativo de transformagées acumuladas desde
o fim da Idade Média até a Renascenga, é um fato notével que no século XVII a
arte da memdria ainda ocupasse uma posigao significativa dentro de um quadro
mais amplo do desenvolvimento cientifico europeu. Ela foi discutida com serieda-
de por pensadores que jd seguiam por outras iniciativas espirituais, como Francis
Bacon, Descartes e Leibniz. Na mesma quadra, a arte da memdria passou também
por outra conversao: de método para memorizar a enciclopédia do conhecimento
e refletir o mundo na meméria a instrumento de auxilio que permite investigar
a enciclopédia e 0 mundo, com o objetivo de descobrir um novo conhecimento.
Sem duvidas, Yates e sua obra nos revelam a histdria dos usos da memoria como
um campo importante para a compreensio do Ocidente e sua tradi¢ao intelectual.
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AUTOBIOGRAFIA

Anténio Hohlfeldt

O termo autobiografia teria sido usado pela primeira vez por William
Taylor, em 1797, em artigo da Monthly Review, aparecendo depois em Robert
Southey, em 1809. No entanto, nao tinha exatamente o mesmo sentido que hoje
em dia a critica e a teoria literdria lhe emprestam, até porque o atual significa-
do do termo s6 poderia ocorrer num universo em que se reconheca e valorize a
individualidade e a subjetividade. Entre os gregos, por exemplo, era impossivel
pensar em obra desse género: o acontecimento social ficava registrado enquanto
efeméride e para o registro de acontecimentos particulares, usava-se a expressao
hypomnema ou, no plural, hypomnemata, referindo-se a registros mneumonicos,
segundo a perspectiva de Platdo, para quem a memoria (lembranga do passado)
era uma forma de conhecimento inata a0 homem, mas vinculada a categoria do
universal, isto é, do comum a todos os seres humanos. Para os gregos, contudo,
nao havia uma maior valorizagio do carater privado da vida pessoal. Assim, o
hypomnema funcionava como uma espécie de anotagao, de lembrete, de pequeno
registro a respeito de determinada ocorréncia.

Os primeiros textos que fazem referéncia a histéria de vida de um per-
sonagem (narrada por ele mesmo), devem ter sido as Confissdes, de Santo Agos-
tinho, e os poemas de Santa Tereza d’Avila. Mas o que hoje se inclui na categoria
da escrita de si é apenas conscientemente nomeado por Jean-Jacques Rousseau,
que reivindica para si o pioneirismo da categoria de texto, em suas Confissdes
(1782), surgindo, assim, o texto autorreferencial, com garantia de veracidade,
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tematizando um determinado individuo e mencionando acontecimentos preté-
ritos (Santos et Torga, 2020, p. 119-144).

Para que surgisse esse novo tipo de texto, era necessiria uma nova per-
cepgao social, afastando-se da sociedade tradicional, em que ndo se tinha prati-
camente consciéncia da Histéria ou do sujeito. Isso teria ocorrido, justamente,
a partir do século XVIII, segundo registra em sua primeira obra, o pioneiro dos
estudos sobre o que atualmente se denomina autobiografia, Philippe Lejeune,
em Lautobiographie en France (1971), a que se seguiria O pacto autobiografico
(1975), sucedendo-se revisdes e aprofundamentos daqueles estudos, em O pacto
autobiogrdfico bis (1986) e O pacto autobiogrdfico 25 anos depois, de 2001.

O que propunha o jovem pesquisador, entio? A autobiografia seria uma
“narrativa retrospectiva em prosa que uma pessoa real faz de sua prépria exis-
téncia, quando focaliza sua histéria individual, em particular a histéria de sua
personalidade” (Lejeune, 1971 apud Noronha, 2008, p. 14, 49).

Para que haja uma autobiografia, assim, algumas preliminares devem ser
consideradas: trata-se de obra em prosa, menos preocupada em fatos do que em
explicar o movimento de personalidade de um individuo especifico, segundo sua
propria percepgao. Para isso, parte-se de uma triade obrigatoriamente articulada
entre o autor, o narrador e o personagem, sendo que o elemento a emprestar uni-
dade e materialidade a este projeto é a coincidéncia do nome que vem na capa da
obra (ou no frontispicio do manuscrito), o do autor, coincidir com o do narrador e
o do préprio personagem. Isso leva a um contrato de leitura entre o aludido autor/
narrador/personagem e o leitor, garantindo a veracidade do que est4 a narrar, cons-
tituindo o que Lejeune denomina de pacto autobiografico. Tomando o conceito de
Gérard Genette, trata-se de um texto autodiegético, porque sempre em primeira
pessoa do singular. £ evidente que essa narrativa reconstitui uma trajetéria do pas-
sado que estd sendo atualizada no presente, de modo que ela ndo é uma simples
refracio, como num espelho (fendmeno que pode ser lembrado quanto aos autor-
retratos das artes plasticas, em que, muitas vezes, o pintor, para se autorretratar, uti-
liza um ou mais espelhos), mas uma recriagio, ou uma leitura narrativa critica que o
autor faz de si mesmo, enquanto narrador, a propésito do personagem sobre o qual
escreve, que é ele mesmo, ainda que, em sentido estrito, no seja mais ele mesmo.
Explicando melhor, o autor/narrador/personagem é sempre aquela figura nomea-
da (externamente, em relagio a si mesmo) mas, ao longo do tempo, ele vai sofrer
mudangas, sobretudo de caréter, de sentimentos e de percepgdes. Internamente,
pois, ele se modifica, o que indica ser a autobiografia a narrativa a respeito de tais
movimentos. Por isso, assim como numa pintura, numa fotografia ou numa obra
cinematografica, o enquadramento assumido pelo autor/narrador/personagem é
fundamental para constituir o efeito a ser produzido no leitor receptor.
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Como o volume de 2001 indica com clareza, Lejeune passou pelo me-
nos um quarto de século lendo a si mesmo, reavaliando-se e aprofundando sua
concepgao sobre a autobiografia, até porque seus estudos que, nos primeiros
anos, pouca atengao provocaram, com o passar do tempo, nao s6 se tornaram
referenciais, quanto levantaram polémicas, principalmente as de Jean Starobins-
ki, Paul de Man e Michel Beaujour. Mais recentemente, uma série de revisdes
conceituais tém sido apresentadas, por exemplo, por Leonor Arfuch que ques-
tionam, sobretudo, o voluntarismo que traduz esta exigéncia de identidade entre
autor/narrador/personagem.

Para Arfuch, por exemplo, e valendo-se dos textos de Mikhail Bakhtin, um
eu sempre é um outro (Arfuch, 2010, p. 134-135), o que significa que toda a obra
autobiografica ndo implica um resgate total, mas esse texto constituir-se-ia sempre
num didlogo daquele antigo eu que viveu, com este outro eu, que estd agora a nar-
rar. Essa posicao exemplifica a principal critica apresentada a tese de Lejeune, pro-
blematizando o carater pretensamente documental da autobiografia, critica que,
em ultima andlise, foi aceita e incorporada pelo autor, diga-se de passagem. Nesse
sentido, a autobiografia reconstréi narrativamente uma vida, a partir do presente
do autor/narrador, numa operagio que, segundo Bella Josef (1991), antes de mais
nada, promove uma estocagem e o registro de acontecimentos e depois a sele¢ao
dos mesmos, segundo aquele enquadramento antes referido.

A autobiografia tem uma dinimica prépria, enquanto narrativa, poden-
do seguir a ordem cronoldgica, mas também inverté-la, apelar a flashbacks, ante-
cipagdes ou comparagdes. Dai a simplificacdo que Starobinski prefere para con-
ceituar este tipo de texto, “a biografia de uma pessoa feita por ela mesma” (Couto,
1993), abrindo caminho para uma outra discussio, sobre se a autobiografia seria,
de fato, um género, ou apenas uma alternativa para a chamada literatura confes-
sional ou a escrita de si, que admitiria o autorretrato, o romance pessoal, as me-
morias, os diarios e, hoje em dia, blogs ou vlogs, etc. No caso da autobiografia,
contudo, fica claro que n3o se pretende narrar o que sou, nem mesmo o que fui,
mas, sim, aquele em que me tornei e, sobretudo, como isso ocorreu, na perspec-
tiva do presente, que reorganiza e re-hierarquiza os acontecimentos do passado
dando-lhes sentido e articulagdo expressa numa relacao de causa e efeito.

REFERENCIAS

COUTO, Maria Aurélia. Surrealismo e autobiografia. In: Intercdmbio. Porto:
Universidade do Porto, 2019.

FIGUEIREDO, Euridice; Moraes, Luciano Passos. Rio de Janeiro: UER], 2015.

GONGCALVES, Ivani Calvano. A autobiografia na histéria literdria. Porto Alegre:
EDIPUCRS, 2013.



Autobiografia - Antdnio Hohlfeldt 49

HOHLFELDT, Antonio. Exercicios biogrificos: arqueologia cultural. In: GUT-
FREIND, Cristiane Freitas (Org.). Narrar o biogrdfico: a comunicagdo e a diversi-
dade da escrita. Porto Alegre: Sulina, 2015.

HOHLFELDT, Antonio. Seria o texto um autorretrato da (re)leitura da autobio-
grafia de Fernando Gabeira?. In: NOBREGA, Luisa et al. Literatura confessional:
autobiografia e ficcionalidade. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1997.

JOSEEF, Bella. O resgate da memoria na literatura contemporénea. In: Anais do 2°
Congresso da ABRALIC - Literatura e memdria cultural. Belo Horizonte: Associa-
¢ao Brasileira de Literatura Comparada, 1991.v. 1.

ORDINE, Rodrigo. Autobiografia e autorretrato: similaridades da construgao fic-
cional. Revista de Humanidades e Letras, v. 4, n. 1,2018.

SANTOS, Yuri Andrei Batista; TORGA, Vinia Licia Menezes. Autobiografia e
(res )significagdo. Bakhtiniana, Sao Paulo, v. 15, n. 2, p. 119-144, abr./jun. 2020.

SUGESTOES DE LEITURA

ARFUCH, Leonor. O espago biogrdfico: dilemas da subjetividade contempordnea.
Rio de Janeiro: EDUERJ, 2010.

BEAUJOUR, Michel. Miroirs d encre: rhétorique de 1" autoportrait. Paris: Seuil,
1980.

DE MAN, Paul. Autobiography as de-facement. New York: Columbia University
Press, 1984.

GUSDOREF, G. Condiciones y limites de la autobiografia. Suplemento Antropos,
n. 29, p. 9-20. 1991.

LEJEUNE, Philippe. O pacto autobiogrdfico: de Rousseau a internet. Belo Hori-
zonte: Editora da Universidade Federal de Minas Gerais. Organizacio de Jovita
Maria Gerheim Noronha. 2008.

STAROBISNK], J. The style of autobiography. In: Broughton, T. L. (Ed.) Auto-
biography. Critical conceptes in literary and cultural studies. Abingdon: Routledge,
2006.



50

BENS CULTURAIS
MATERIAIS E IMATERIAIS

Adalberto Silva Santos

Materialidade e imaterialidade no bem cultural

O termo bem cultural ganha foros internacionais apds a II Grande Guer-
ra e a consequente necessidade de criar meios de prote¢do de bens publicos e
privados em caso de guerras. O termo aparece na “Convengdo da Unesco so-
bre protecdo de bens culturais em caso de conflito armado” em 1954 e volta a
reaparecer na “Recomendagdo sobre medidas destinadas a proibir e impedir a
exporta¢ao, a importagdo e a transferéncia de propriedade ilicita de bens cultu-
rais” de 1964 e na “Recomendagio sobre a conservagio dos bens culturais amea-
cados pela execucao de obras publicas ou privadas” de 1968. Embora, com sutis
diferencas, o termo tenha sido usado para ratificar concepgao de bem cultural
delineada em torno da noc¢ao de bens mdveis ou iméveis, o termo vem sendo
reelaborado, tendo os seus sentidos expandidos e os modos de sua inser¢ao nas
politicas culturais tém consolidado instrumentos legais de protecao, visando a
transmissdo de valores.

Por meio desses instrumentos, os Estados impuseram uma imagem da
nagdo introduzida pelas institui¢oes dominantes, criando aquilo que Manuel
Castells (2002) denomina de identidade legitimadora. Em nome da nagio, es-
tatutos juridicos definiram processos de selegdo e protecao dos bens culturais
por meio de rituais bastante especificos, conduzidos por agentes com um perfil
intelectual definido.
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As politicas de preservagio passaram a ser propostas com intuito de
atuarem como objetivo de reforcar a identidade coletiva. Nesse interim, o con-
ceito de patrimoénio cultural passa a ser aplicado aos bens culturais que sofrem
intermediagao do Estado por meio de agentes autorizados e de praticas social-
mente definidas e juridicamente regulamentadas, fixando-se sentidos e valores.
E, como aponta Maria Cecilia Londres Fonseca (2008, p. 42), inscrevendo no
espago social figuragdes visiveis dos valores que se quer transmitir e priorizando
determinadas leitura, “seja a atribui¢do de valor histérico, enquanto testemunho
de um determinado espago/tempo vivido por determinados atores: seja de valor
artistico, enquanto fonte de fruicdo estética [...], seja de valor etnogréfico, en-
quanto documento de processos e organizagdes sociais diferenciados”

Dominique Poulot (2009) nos conduz nas trilhas dos imagindrios que
dotaram bens culturais de tratamento especial reconhecendo que determinados
produtos culturais sdo tesouros e que as préticas de preservagao decorrentes
dessa concepgdo enunciam cardter pedagdgico na transmissio de seus princi-
pios constitutivos. E dessa forma que o Artigo 216 da Constituicao Brasileira
de 1988 articula a nogao de bem cultural, ao afirmar que o patriménio cultural
brasileiro é referéncia aos testemunhos materiais e imateriais portadores de in-
teresse cultural relevante.

Bens culturais sio criagoes resultantes da inventividade dos seres huma-
nos e se apresentam através de dois elementos, o suporte e o significado ou valor.
Mas para que um produto seja considerado um bem cultural se faz necessério
que seja portador de interesse cultural relevante, ou seja, que nele estejam pre-
sentes testemunhos de valores fundamentais para uma comunidade ou socieda-
de. Nesse sentido, 0 que afirma a relevancia de um bem néo é tanto a importincia
do suporte em que se ancora, nem tao pouco o valor agregado, mas o interesse
cultural representado no testemunho. E justamente no suporte sobre o qual recai
o valor que se concentram as distingdes que embasam as politicas culturais nesse
ambito. Se 0 amparo do valor é corpéreo, tangivel, diz-se que esse bem é material
e para salvaguardé-lo foram criados estatutos juridicos especificos. Se o valor se
institui sem necessidade de mediagdo de objetos, ou seja, sem que sejam necessa-
rios objetos para representd-los, esse bem ¢é imaterial ou intangivel.

A distingao em bens materiais e imateriais se constituiu na categoria ju-
ridica que tem estruturado as politicas de patriménio cultural brasileiras e supde,
fundamentalmente, a presenca de um valor ancorado num suporte. Tais suportes
encerram duas dimensdes: a primeira se define pelo cardter material das criagoes
humanas e a segunda pelo cardter imaterial, simbolico dessas criagdes. Dessa for-
ma, mesmo quando se ressalta a natureza material dos bens culturais nao se pode
esquecer que esses objetos sio portadores de determinado(s) valor(es) que lhe

da(3o) sentido(s).
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Por isso mesmo, Maria Cecilia Londres Fonseca (2003) ao analisar as
politicas culturais brasileiras informa que suas bases constitutivas realcam nos
bens imateriais/intangiveis o aspecto simbolico na medida em se apresentam
com relativo grau de autonomia quanto aos meios de sua produgio, sem a ne-
cessidade da mediacio de objetos para reificd-los ou representa-los, nao sendo
apreensiveis fisicamente. No entanto, quando o amparo do valor é corpdreo,
diz-se que esse bem é material.

Os bens culturais sdao criados num locus de intersec¢ao das dimen-
sOes material e imaterial. Por outro lado, essas dimensdes sdo inseparaveis
em todo tipo de comunicagio, inclusive nos testemunhos presentes nos bens
culturais. Embora essa classificagdo tenha um cardter operacional que per-
mite a instauragdo de politicas especificas, nio se pode tomd-la de modo ab-
soluta, pois, na cultura, os aspectos materiais/tangiveis e imateriais/intangi-
veis formam unidade integrada na qual, afirma José Newton Coelho Meneses
(2009, p. 39), a construgdo material, imaterial, significados e representagdes
se constroem em diversidade e harmonia. A separagdo em bem material (que
se tomba) e em bem imaterial (que se registra) é possivel apenas para cum-
prir didatismos e burocracias.

Mas se a caracterizagdo dos bens culturais vem apontando para uma fal-
sa dicotomia entre as dimens6es materiais e imateriais, a disseminac¢ao da nocao
de bens imateriais tem aprofundado uma vertente que, erroneamente, restringe
essas caracteristicas aos universos das culturas tradicionais populares e indige-
nas, sem atentar que a defini¢do da dimensao de um bem cultural, material/tan-
givel ou imaterial/intangivel, ndo se reporta a sua origem, mas ao suporte sobre
o qual se assentam os sentidos.
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BIOGRAFIA

Mozahir Salomdo Bruck

O esquecimento impde aos mortos sua morte definitiva. O simbolo, nas
suas infinitas e incontroldveis ocorréncias e circunstincias, pode mesmo ser en-
tendido como uma forma de vinganga do homem contra a morte e possibilidade
unica de permanéncia.

Por isso mesmo, a narrativa biografica se institui a partir de uma relacio
tensa com o tempo. Tem o objetivo de impedir o progressivo apagamento de per-
sonagens e seus feitos, seus efeitos e, se for essa a perspectiva, defeitos — ou seja,
em tudo aquilo que esses atores se dispuseram de maneira mais vital no mundo
humano. E um jogo entre temporalidade e significagdo. Entre vida e morte. As
significagbes de uma vida que se distancia no tempo e que tendem a redugoes e
condensagoes, fazendo com que o que delas persista nio seja uma esséncia, mas
uma férmula, um espectro.

Se entendermos a biografia como uma reescrita do passado, nogoes
como memoria e o proprio tempo merecem, por conseguinte, uma aten¢iao mais
detida. Nesse sentido, deve-se considerar a contribuicao de Jacques Derrida, para
quem a no¢ao de linearidade temporal deve, nesse caso, ser substituida por si-
multaneidade. O autor sustenta que, no momento em que algo é lembrado, o
que era passado torna-se narrativa e articula-se no presente, “sendo, portanto,
simultineo a este presente” (Apud Pena, 2004, p. 23). Mais, ainda: o que seria
futuro é apenas uma especulagio, podendo ser articulado apenas no discurso, o
que também o tornara presente. O passado e o futuro, enfim, redimensionados e
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instalados no presente. O acionamento da memdria, portanto, a transforma em
discurso. Em versdo. Ou seja, a memoria ndo substitui ou sequer repde o passado,
apenas atesta sua auséncia. O bidgrafo, narrador por oficio e circunstincia ines-
capavel, é escravizado pelo jogo da linguagem, através do qual pensa dar conta
dessa falta. Porém, o que faz é produzir versdes e, muitas vezes, produzir novas
cenas, muitas delas, certamente, tao imaginativas quanto aquelas apresentadas
pelas suas fontes, sejam documentais, entrevistados, outras obras biograficas etc.

O passado é algo sempre inconcluso. Ainda estd por articular-se no pre-
sente, ou melhor, na presenga, onde “[...] elaboramos a meméria e a transforma-
mos em discurso.” (Pena, 2004, p. 23).

Os debates e estudos sobre a biografia — apesar de na maioria das vezes
nao serem especificos com um foco de caréter literdrio — sdo volumosos e de lon-
ga data. Mais até: possuem intimeras perspectivas e, principalmente, mostram-se
controversos. Nos ultimos séculos, a biografia foi vista como discurso distinto,
marginal ou mesmo em oposigao a histéria, como um género hibrido e “menor”
pelaliteratura, e, também, em ultima andlise, mesmo como uma tarefa impossivel
de ser realizada.

Em Sdo Luis, Jacques Le Goff dedica-se a exemplar reflexdo sobre o
método biografico, relacionando-o e contrapondo-o a histdria, e acaba por de-
fender a retomada da biografia como forma, de caréter cientifico, de registro
histérico. Para Le Goff, no século XX, os historiadores abandonaram o género
biogrifico em favor dos romancistas. Ao dedicar-se a investigacao e a escrita
sobre a biografia de Sao Luis, Le Goff compreendeu que a biografia consiste em
um modo bem particular de se fazer histéria, pois ela exige mais do que apenas
os métodos intrinsecos a préitica da histéria: ela “confronta o historiador com
os problemas essenciais — porém cléssicos — de seu oficio de um modo particu-
larmente agudo e complexo”:

Hoje, quando a histéria, como as ciéncias sociais, conhece um periodo
de intensa revisao critica de suas certezas, em meio a crise de mutagao ge-
ral das sociedades ocidentais, a biografia me parece em parte liberada dos
bloqueios em que falsos problemas a mantinham. Pode mesmo tornar-se
um observatério privilegiado para refletir utilmente sobre as conveng¢des
e sobre as ambigdes do oficio de historiador, sobre os limites dos conheci-
mentos adquiridos, sobre as redefini¢des de que ele tem necessidade. (Le

Goff, 2002, p. 21).

Em termos éticos, surgiu, desde o final do século XVIII, na aurora da
critica biografica, uma espécie de “moralidade da biografia”: quanto daquilo que
foi investigado e consequentemente descoberto deveria ser publicado? Nao se
trata do “direito que o publico tem de saber”, mas, para o bidgrafo, seria antes um
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dilema concernente a obrigagao de preservar a verdade histérica, mas a0 mesmo
tempo com a grande possibilidade de, ao fazé-lo, infligir sofrimento e angustia
naqueles que, por um motivo ou outro, estao relacionados direta ou indiretamen-
te aos episddios a serem narrados. O que também, claro, tinha a ver com o direito
moral e mesmo econdémico do biografado, estando ele vivo ou morto. Décadas
depois, os criticos voltariam a questionar, também, o que e quanto o bidgrafo
poderia revelar sobre a intimidade do biografado.

Ao discutir perspectivas semidticas da biografia, o semioticista Décio
Pignatari se referiu ao trabalho do bidgrafo como sendo de alguém que “arma
uma teia interpretante, gracas a qual apreende, capta, ‘¢’ a vida de alguém tal
como a aranha a mosca’, a partir de fios que extrai da mais variada natureza sig-
nica — da arte a0 documento. Apesar de afirmar que a coleta de dados para a
construgio biogréfica é sempre metonimica, Pignatari ressaltou que o bidgrafo
sabe que tem de superar esse patamar “tendo em vista a vida gestéltica”, confi-
gurada que é mais do que uma metéfora: é um biodiagrama, sempre hesitante
entre o iconico e o simbélico.” (Pignatari, 1996, p. 13). O autor explica que, no
caminho apontado pela Linguistica, na década de 1970 — que isolou a unidade
constituinte operacional de seu objeto, o fonema —, os semidlogos chegaram a
propor o biografema, que seria “o elemento unitario e basico da biografia”. O bio-
grafema seria a unidade bésica do biodiagrama. Assim, a operagdo biogréfica ou
autobiogréfica resulta da montagem de uma biodiagramagao a partir da coleta
e escolha de biografemas. Os biografemas selecionados seriam todos “armados
num bastidor biogréfico, em fung¢ao de certo design, um interpretante-objeto a
que chamariamos de ‘significado’ da vida em questdo.” (Ibidem, p. 14).

Pignatari compreende a biografia como um romance documental e do-
cumentado. Ele lembra que o romance tem muito de “biografia imagindria” e que,
assim, “a biografia estd para o romance como a foto para o quadro ou desenho”:

O oposto da biografia fortemente indicial é a biografia romanceada, onde
aimportincia concedida aos biografemas deriva de um interpretante dia-
gramatico inconsciente, quando nio aleatério ou arbitrario. [...].

Sao biografias marcadamente simbdlicas, mais verbalistas do que ver-
bais. Em termos corriqueiros, carecem de rigor metodoldgico. Sé ha
uma coisa que pode justificar e salvar essa categoria biogréfica: é a qua-
lidade da signatura, uma instancia mais artistica do que a ciéncia histo-
rica. (Ibidem, p. 17).

Ao contrapor biografias denominadas por ele como de uma “indicia-
lidade jacobina” e as simbolicas “mais verbalistas do que verbais”, Pignatari sa-
)
lienta que, nas do primeiro tipo, hd uma demasiada preocupagio com a factua-
) )
lidade e sua comprovagao documental. E se nao existe a prova, o documento,
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o biografema também nao existe. Nesses casos, para o autor, podem ocorrer
muitas e graves distor¢des, uma vez que os proprios biografemas perdem sua
hierarquia biodiagramdtica — ou seja, biogréfica. Isso porque sua importincia
passa a ser fun¢do do documento, da prova. E, muitas vezes, valorizam-se coi-
sas de pouca ou nenhuma importancia. A biografia, nesse caso, se transforma
em um “puzzle” biodiagramético, em que se podem observar “enormes lacunas,
quantitativas e qualitativas, transformando-se num arquipélago bizarro de bio-
grafemas flutuantes.” (Ibidem, p. 17).

A reflexdo acima se reveste de importéncia para este trabalho na medi-
da em que uma das hipdteses que norteiam esta investigagio é de que tanto no
exercicio do literdrio como na constru¢io de um texto historiografico/jorna-
listico estdao presentes, inevitavelmente, as mesmas circunstincias discursivas
que, mesmo firmadas por intencionalidades e contratagoes distintas e quase
antagonicas, possuem como instancia realizadora e fundadora a propria lingua-
gem. Estrutura-se, enfim, a biografia, a partir de uma tensao entre o projeto de
se reproduzir com fidelidade, sob a égide de um mimetismo, um passado real,
vivido, e a0 mesmo tempo o “polo imaginativo do bidgrafo, que deve recriar
um universo perdido de acordo com sua intui¢do e suas capacidades criativas.”
(Dosse, 2008, p. 57).
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BOOM
DE MEMORIA

Pedro Benetti

Os estudos e as reflexdes sobre memoria constituiram uma marca fun-
damental do século XX na Europa e em outras partes do mundo. Diferentes dis-
ciplinas se engajaram no esforgo de compreender as articulagoes entre memo-
ria, vida social e formagdo de individuos. De certa maneira, o tema tornou-se
transversal as humanidades, aparecendo na Psicologia, Sociologia, Literatura,
Filosofia e Historia, para citar apenas alguns dos campos do conhecimento que
o0 abordam. Se desde o comego do século as investigagoes sobre memoria foram
importantes para a psicologia (Freud, 1966) e para a Sociologia (Halbwachs,
2013), ap6s a Segunda Guerra Mundial os préprios debates sobre construgio/
reconstru¢io do mundo porvir estiveram completamente tomados pelo proble-
ma da memdria. Assim, a memoria pode ser abordada tanto pela perspectiva de
sua presenca no debate publico, como uma marca das sociedades contempora-
neas, quanto como pelo seu significado na vida académica — seja como campo de
estudos interdisciplinar, seja como conceito que permite construir anlises sobre
as tendéncias e tradi¢oes proprias as diferentes disciplinas.

Tamanha centralidade da nogao de memoria ensejou a formulagao de di-
versos conceitos correlatos, que contribuem para tornd-la mais robusta e adequada
a explicacdo de diferentes fendmenos (lugar de meméria, testemunho, rememora-
¢do, meméria publica, memoria coletiva, reparagio sio alguns exemplos). Nesse
contexto, alguns autores tém falado sobre um boom de memoria como chave de
explicagdo para tendéncias recentes nos debates publico e especializado.
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No que tange ao debate publico, boom de memoéria é um conceito que
da conta do

[...] crescimento e a expansdo de museus nas tltimas duas décadas, a restau-
ragdo de antigos centros urbanos, a ascensao do romance histérico e as nar-
rativas biogréﬁcas, moda retrd na arquitetura e no vestuério, o entusiasmo
pelas comemoragdes, a ascensio dos antiquérios, o video como dispositivo
de memorializagio e até a conversdo do passado do mundo - e ndo apenas o
recolhido pelos museus — em um banco de dados (Barbero, 2018).

Jano que diz respeito ao debate especializado, o conceito de boom de me-
méria tem sido utilizado para abordar tendéncias observadas em diferentes disci-
plinas e mesmo no campo intelectual, entendido em sentido amplo. A pensadora
argentina Beatriz Sarlo identifica, a partir dos anos 1980 uma “guinada subjetiva’,
segundo a qual “a identidade dos sujeitos voltou a tomar o lugar ocupado, nos
anos 1960, pelas estruturas” (Sarlo, 2007, p. 19). Nesse sentido, o boom de memd-
ria poderia ser definido como um deslocamento de eixo da produgio intelectual
em favor do primado das narrativas, testemunhos e experiéncias de individuos e
grupos sociais em contextos histéricos especificos, o que poderia implicar, ainda
segundo Sarlo, num “excesso de memoria’, dado pela relagao quase automatica
entre relato/testemunho e legitimidade da intervengao publica dos sujeitos.

Em ambos os casos, hd duas dimensdes fundamentais a se considerar no
tratamento do conceito boom de memdria: a primeira remete a centralidade do
testemunho, em particular a partir de seu cardter reparador em relagio a eventos
traumaticos; e a segunda concerne 4 sua relacio com o desenvolvimento técnico
dos meios de comunicagao e armazenamento de informagdes que se acelerou a
partir dos séculos XX e XXI.

A relacdo entre meméria, trauma e testemunho

O chamado boom de meméria tem no pds-Holocausto e, no caso latino-
-americano, no p6s-ditaduras militares, pontos de inflexdo importantes. A reivin-
dicagio da memoria como pedra fundamental da construgdo de novas socieda-
des — com novas identidades, novos valores e também novos regimes politicos
- ancorou-se, em alguma medida, no reconhecimento de que as promessas da
modernidade resultaram, dentre outras coisas, em formas extremadas de violén-
cia. A radicalidade da experiéncia das vitimas impunha o testemunho como uma
necessidade de sobrevivéncia (Seligmann-Silva, 2008). O relato aparece como
condi¢do para a reconexao entre os sobreviventes e o outro, o mundo social, tor-
nando-se condi¢do necessaria para a delicada construgao/reconstrugio do teci-
do social, rompido de maneira violenta. Assim, “o compromisso entre o trabalho
de memoéria individual e outro construido pela sociedade” (Seligmann-Silva,
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2008) , através da narragdo, do testemunho e do relato, é um passo sem o qual
uma nova sociedade fica impedida de nascer. Ainda que reconhecendo a distan-
cia insuperdvel entre a experiéncia vivida da violéncia extrema e as possibilidades
da narragdo no campo da linguagem, assume-se que o testemunho constitui o
unico caminho possivel para lidar com o trauma, tanto no nivel individual quan-
to no nivel social.

Essa relacao entre violéncia extrema, graves violagdes aos direitos hu-
manos, trauma, testemunho, memdria e reconstru¢iao/democratizagao ganhou
contornos particulares na América Latina. A partir dos anos 1980, diversos pro-
cessos de redemocratizagao no subcontinente se constituiram a partir da pro-
messa do “Nunca Mais”. Lemas como “para que nio se esquega, para que nao se
repita” foram importantes vetores de mobilizacao de atores da sociedade civil.
Destaca-se, no ambito latino-americano, o protagonismo das mulheres nas dis-
putas pela construgiao de uma memoria pablica que nio anulasse a profundidade
da experiéncia vivida pelas vitimas da repressao. Foram as maes, avds e familiares
que insistiram — antes dos politicos, dos burocratas e dos intelectuais — na indis-
sociabilidade da triade memoria, direitos humanos e democracia.

Tal insisténcia, sempre construida a partir do relato e do testemunho, re-
sultou, nas décadas seguintes, na institucionaliza¢do de politicas publicas volta-
das ao problema da memoria. Para além das respostas estatais no 4mbito judicial
— com destaque para a Argentina — estas politicas assumiram formas variadas nos
diversos contextos nacionais, de diretrizes para sinaliza¢do de sitios de memoria
até a produgio de relatérios oficiais sobre as graves violagdes aos direitos hu-
manos. O Brasil, em particular, experimentou a partir de 2014 uma significativa
proliferacao de comissoes da Verdade, em diferentes niveis federativos, empresas
e autarquias publicas, em casas legislativas e no 4mbito dos poderes executivos.
O fenémeno foi classificado por Cristina Buarque de Hollanda (2018) como co-
missionismo, que pode ser entendido como uma forma de institucionalizagao
do j4 referido boom de memoria. As disputas em torno destas politicas tém se
confundido com as préprias disputas sobre os sentidos contemporaneos de de-
mocracia na regido, sendo a critica as politicas de memoria, em especial nos anos
recentes, um recurso tipico de atores politicos que buscam atualizar repertérios
e discursos autoritarios.

A memodéria na encruzilhada: novas tecnologias,
velhos autoritarismos repaginados

Para além das questdes de ordem politica que concorreram decisiva-
mente para o chamado boom de memoria, é preciso considerar também o papel
do desenvolvimento da técnica e as transformagdes sociais dele decorrente. O
fenémeno coincidiu, em grande medida, com a rdpida expansio dos meios de
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registro e circulagao da informagao. Novas formas de comunicagao, mas também
de pesquisa de fontes passadas e armazenamento de dados funcionaram como
impulsos para a proliferagao de emissores de discursos, de produtores de narrati-
vas capazes de adquirir ampla difusdo. Cada vez mais sujeitos tem os meijos para
narrar histdrias, multiplicando o nimero de atores que dispdem dos recursos
eficazes para jogar o jogo das disputas pela conformagao das multiplas memorias
coletivas que coabitam nosso mundo. Imprensa, radio, televisao e, agora, inter-
net, representaram saltos nas possibilidades de producio de subjetividades e de
intersubjetividades cujos efeitos foram e seguem sendo objeto de enorme inte-
resse de muitas disciplinas nas humanidades.

Com a recente expansao de novas tecnologias da informagao - es-
pecialmente as inteligéncias artificiais e o conjunto de dispositivos gene-
ricamente apelidado de Big Data - fica aberta a interrogagio sobre quais
serdo os novos papéis politicos dos processos de producio de memoria.
As utopias (ou distopias) do registro absoluto, da capacidade infinita de
armazenamento de dados, da captura da vida e reconstru¢ao completa do
passado parecem hoje mais préximas da realidade. Passadas mais de duas
décadas do uso de midias sociais, ja se sabe que as plataformas nio sao neu-
tras e que relagdes de poder jogam um papel determinante na configuragao
dos espagos de produgio e circulagdo dos discursos e, assim, no conteudo
destes. Por isso, longe de dispensar a reflexao sobre memoria, esta realida-
de exige mais do que nunca o emprego das ferramentas conceituais acumu-
ladas ao longo das ultimas décadas.

Afinal, o lugar da memoria nunca foi determinado pela sua capacida-
de de reconstituir o passado em termos objetivos e verdadeiros, mas sim pela
sua virtude de construir sentidos no presente, a partir da linguagem e da pro-
dugio de espacos de partilha. Como sabem os movimentos sociais, memoria
é, a um s6 tempo, passado, presente e futuro. E na produgio dos vinculos e
do significado que reside a importincia da rememoracao, o que ressalta sua
dimensao de atividade humana, de movimento e, portanto, de politica. Por
contraditério que possa parecer, o registro absoluto e principalmente as in-
teligéncias artificiais trazem o risco de saturagdo do espago publico e, conse-
quentemente, maior dificuldade no debate politico sobre memoria enquanto
disputa por valores, exercicio de defini¢do de prioridades, fun¢ao interpreta-
tiva e, por fim, enquanto faculdade do pensamento sem a qual a vida comum
é impossivel.

Como no conto de Garcia Marquez em que o afogado mais bonito do
mundo vai ganhando histéria a partir da narragao/imaginagao dos sujeitos, a
memoria é algo por fazer/imaginar, numa atividade que faz, a0 mesmo tempo, a
cultura e o mundo social.
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CALENDARIO

Anna de Carvalho Cavalcanti

No encalgo do imediato, da aceleragdo e da urgéncia — preceitos para
um referencial de atualidade -, a sociedade midiatizada busca comprimir o
tempo tendo como orientagdo uma visao temporal linear, contével e, portan-
to, cronoldgica.

A cronologia desempenha um papel essencial e fundante como fio con-
dutor na narrativa do presente. O tempo cronolégico surge na busca por uma
temporalidade comum a todos, sendo, portanto, exterior e independente de nds
mesmos. Ele também estd no 4mago da constitui¢ao do capitalismo industrial,
pois marca a rotina didria dos cidadaos, trouxe o crondmetro para as industrias e
imp0Os restrigdes as atividades humanas.

O instrumento principal da cronologia é o calendario (Le Goff, 2013),
o qual representa o quadro temporal de funcionamento das sociedades. A pala-
vra deriva do latim “calendarium” — “livro de registro” — que, por sua vez, deriva
de “calendae’, que indicava o primeiro dia de um més romano. Os calendérios
antigos baseavam-se no ciclo lunar ou no ciclo solar para a contagem do tempo.
“O calendirio revela o esfor¢o realizado pelas sociedades para domesticar o
tempo natural, partindo do movimento da lua ou do sol, do ciclo das estacoes
e da alternancia do dia e da noite — transformando o tempo ciclico em tempo
linear” (Le Goff, 2013, p. 13). No entanto, é fundamental pontuar que mensu-
ragdes mais especificas — como a hora e a semana — estio relacionadas a cultura
e ndo a natureza.
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Como objeto social, cultural e religioso, ligado a crencas, observa-
¢Oes astrondmicas e meteorolégicas, o calendério, enquanto instrumento e
marcador, nao congrega uma unica histdria universal em seu entorno, mas
varias, ainda que o apelo capitalista nos dé a falsa percep¢io de uma supos-
ta unidade. Os calenddrios em uso sdo frequentemente os lunares, solares,
lunissolares ou arbitrdrios. Um calendério lunissolar ¢ sincronizado com
ambos os movimentos do sol e da lua, tendo como exemplo o calendério
hebraico. O calenddario arbitrdrio nio é sincronizado com o sol nem com a
lua, tendo como exemplo o usado por astrénomos, intitulado “juliano”. Hé
outros calendérios que sdo sincronizados com o movimento do planeta vé-
nus, como o calendério egipcio.

Observa-se que, nas sociedades, a intervengio de detentores do po-
der sobre a medida do tempo ¢é essencial a asseguragdo do seu triunfo. Assim,
reis, herois e chefes de estado, ao longo de séculos, buscaram assenhorar-se
do calenddrio, reconhecendo nesse quadro temporal um depositario de acon-
tecimentos, ocasides misticas, efemérides e a¢des que tendem a perdurar na
memoria de um povo.

Assim, o calenddrio é um instrumento de poder, pois permite o controle
das atividades econdmicas e sociais praticadas em sociedade e ritualizadas por
um quadro temporal comum. “Permite de fato realizar, com o controle do tempo,
o controle dos homens” (Le Goff, 2013, p. 441).

O calenddrio, como quadro temporal institucionalizado, é produto e
expressdo de uma percepcao histérica linear. Para Ricoeur (2007), a histéria
transforma o tempo em “tempo calendério”. Partindo de Benveniste (1989), o
calendério é também chamado de “tempo crénico”, o qual engendra trés caracte-
risticas: a referéncia a um acontecimento fundador que define o eixo do tempo
— chamado “momento axial” - a partir do qual todos os acontecimentos serdo
datados; a possibilidade de percorrer o tempo em duas diregoes lineares (antes
ou depois); e o estabelecimento de mensuragdes que denominam os intervalos
que se repetem (dias, meses e anos).

Assim, todos os instantes podem ser, em principio, momentos axiais.
) ) )
Portanto, uma data, “completa e explicita, ndo pode ser dita nem futura, nem
) ) ) )
passada, se ignorarmos a data da enunciagdo que a pronuncia” (Ricoeur, 1997, p.
186). Para ser experienciado, é preciso que o tempo, formatado pelo calendario,
transforme-se em tempo narrado.

A memoria, quando pensada e fixada em acontecimentos especifi-
cos do calenddrio, torna-se refém de narrativas possiveis sobre o passado, de
leituras restritivas que se fecham as revisdes do presente. O ato de rememo-
ra¢do, ainda, acaba por se tornar datado, marcado por efemérides que devem
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pautar determinados acontecimentos, sem que haja um carater reflexivo na
comemorag¢io de marcos supostamente histdricos. E possivel, no entanto,
uma rememorag¢ao que se dé, ainda que de forma linear, na compreensao do
passado pelo presente, e nao apenas do presente pelo passado — lan¢ando
um olhar mais ativo e menos passivo sobre um instrumento que deve estar a
Nnosso servigo.
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CELEBRACAO

Flavio Lins Rodrigues

Do latim celebratio - reuniao de pessoas, solenidade — e celeber — grandio-
so, espléndido, famoso, celebrado, solene (protocolo, formalidade, ceriménia)
-, sinaliza uma reunido de pessoas com o objetivo de marcar como especial um
acontecimento ou pessoa, validar, enaltecer publicamente, reverenciar, oficializar,
ocasido para formalizar algo como importante, tornar memoravel, podendo ou
nao ter caréter festivo. Este seria, inclusive, um dos aspectos que a diferenciam da
palavra festa, caracterizada como uma forma “lddica de sociagio” (Perez, 2002,
p- 36), da mesma forma como acontece com a palavra comemoragio; ainda que
como um tipo de festejo, celebragio, festa e comemoragdo possam ter o mesmo
significado. As celebragdes podem ser publicas, com a participagao de numero
ilimitado de pessoas, assim como privadas e restritas (ex.: familiares; sociedades;
clientes). As celebragdes podem ser periddicas ou nicas, assim como sagradas e
profanas (ex.: tradicionais celebragdes do cristianismo [Natal, Piscoa]).

As celebragoes autenticam eventos de um passado remoto ou recente,
evidenciando sua importincia no presente, interrompendo o tempo que passa
para, através da reunido de um grupo, evidenciar sobre a que se refere e a necessi-
dade de sua rememoracao, ou seja, estio relacionadas a algum tipo de motivagao.
As celebragoes possuem viés comunicacional e formativo ante a um grupo, assim
como costumam estar relacionadas aos poderes vigentes, podendo atuar como
registro memoravel que consolida estruturas e mensagens, ainda que autores
como Michel de Certeau (2008) evidenciem a fragilidade dessas pretensdes ante
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apluralidade da vivéncia social. Seus ritos podem variar. Ainda que tenha origens
na antiguidade, o Carnaval consolidou-se como uma celebragao do calendério
cristdo, que antecede a Quaresma; porém, sua comemoragio se converteu em
uma festa popular, na qual nio estao ausentes aspectos relativos as celebragdes. A
participagao pode ser um dever ou uma obrigagio social. Por seu viés oficial, as
celebragdes, costumeiramente, sdo promovidas por institui¢des, ainda que o seu
cardter mnemonico nao esteja ausente nas demais.

Com as possibilidades digitais, também podem acontecer de forma
on-line, utilizando as multiplas ferramentas para encontros remotos. Na Itdlia,
existe um ramo da ciéncia, a eortologia, que se dedica ao estudo das festas e cele-
bragoes religiosas em relagdo aos seus aspectos filoséficos, socioldgicos, histori-
cos e teoldgicos. Muitas vezes chamadas festas, realiza¢des da igreja catdlica sio
celebragdes, que contam com trés tipos: memdria, festa e solenidade (Toledo,
2022). As solenidades seriam as mais importantes, como Pdscoa e Pentecostes,
seguidas pelas festas e memorias, relativas a aspectos da vida de Jesus e dos san-
tos, podendo variar conforme a regiao.
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CICLO DA
MEMORIA CULTURAL

Rebecca Atencio
(adaptacdo da traducéo feita por Camil Pavanelli de Lorenzi)

O conceito do ciclo da memoria cultural é um conceito proposto pela
pesquisadora norte-americana Rebecca Atencio para analisar as dindmicas que
ocorrem entre as esferas institucional e cultural em sociedades pds-transicio,
como o caso do Brasil no periodo pés-ditatorial. O ciclo da memoria cultural
descreve um padrao recorrente de interagdes sutis e reciprocas entre mecanis-
mos institucionais (julgamentos, comissdes de verdade etc.) e produgao cultu-
ral em paises pds-ditatoriais — com o adjetivo cultural no sentido concreto de
qualquer obra de literatura, televisio, cinema, teatro, memoriais ou momentos
etc. (em oposigdo a um sentido mais abstrato, como quando falamos em ‘cultura
da meméria) por exemplo). Atencio apresenta o conceito do ciclo da meméria
cultural pela primeira vez no livro de 2014 intitulado Memory's Turn: Reckoning
with Dictatorship in Brazil (O momento da meméria: O acerto de contas com a
ditadura no Brasil). Na introdugao do livro, ela ilustra o conceito com o exemplo
do filme Hoje de Tata Amaral, cuja estreia em 2011 aconteceu na mesma época
que a assinatura da lei criando a Comissao Nacional da Verdade (CNV) pela en-
tao presidenta Dilma Rousseff.

O ciclo da memdria cultural no Brasil consiste em quatro fases. Comega
com a emergéncia (quase) simultanea: seja por coincidéncia ou intencionalmente,
uma determinada obra cultural (ou conjunto de obras) e um mecanismo institu-
cional sdo langados mais ou menos ao mesmo tempo. De um jeito ou de outro,
o fator decisivo é a coincidéncia temporal, mais do que uma eventual relagio de
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causalidade, que nao precisa estar em jogo. A inaugura¢io da CNV nao inspirou
ou ocasionou a criagao de Hoje, que ja estava em producio muito antes que uma
comissao de inquérito sequer fosse imagindvel — nem o filme inspirou ou oca-
sionou a CNV. O que importa é que ambos “aconteceram” aproximadamente ao
mesmo tempo.

A simultaneidade leva a segunda fase, a criagao de uma associa¢do ima-
gindria entre a obra cultural (ou obras) e um mecanismo institucional. O publi-
co mais amplo passa a associar os dois eventos e a considerd-los de forma parea-
da. E claro que nem todas as obras culturais que emergem concomitantemente
a um mecanismo institucional passam a ser associadas a esse mecanismo, seja
imaginariamente ou de qualquer outra forma. Na maioria dos casos, isso nao
acontece. E praticamente impossivel prever quais obras serao lidas dessa forma
e quais nao. Cada caso ¢ unico, com inumeras variaveis envolvidas; porém, a
maioria das obras que foram exitosamente “associadas” a mecanismos institu-
cionais possuem duas caracteristicas-chave: o dom de tornar um episédio do
passado relevante para os dias atuais e a capacidade de capturar e intensificar
0 Zeitgeist — isto é, o “clima” ou o estado de espirito nacional preexistente. Ao
mostrar uma viuva que recebeu uma indenizagao em dinheiro, Hoje fazia alu-
sio a um mecanismo institucional anterior ja quase esquecido (um programa
federal de reparagdes instituido nos anos 1990), mas que parecia ter conquis-
tado uma relevéncia inédita a luz dos planos mais audaciosos de uma comissao
da verdade. Além disso, o filme capturou e potencializou a curiosidade do pu-
blico sobre o passado ditatorial do Brasil.

A medida que a percepgio de uma associagio imagindria se estabele-
ce, ela estimula o processo de alavancagem, o que nos leva a terceira fase. Cer-
tas pessoas e grupos se aproveitam ativamente dessa associa¢io imagindria para
promover determinados temas. Eles aprovam a associagio e empenham-se em
torna-la significativa. O resultado desses esfor¢os de alavancagem ¢ que tanto o
mecanismo institucional como a obra cultural adquirem novos significados, mul-
tiplicando as oportunidades de envolvimento do piblico com ambas as esferas e
possibilitando um novo olhar para o passado e o presente.

As pessoas que promovem a alavancagem podem ser os formuladores
ou executores da iniciativa institucional, os criadores da obra cultural, atores
sociais do terceiro setor ou — 0 que é mais comum — uma combinagao dos trés
(como no caso de Hoje e da CNV). Como as diferentes partes veem a asso-
ciagdo imagindria a partir de diferentes perspectivas e as vezes com objetivos
contraditdrios, o processo de alavancagem nio é desprovido de tensdo e, em
alguns casos, de conflito. Ainda assim, o atrito resultante costuma ser produ-
tivo, estimulando a criatividade e o didlogo e gerando ou reativando outras
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memorias. O caso de Hoje e da CNV, por exemplo, ilustra como essas tensdes
podem ser bastante sutis. A premissa de um “desaparecido” que retorna para
assombrar a pessoa amada depois de ela receber o dinheiro da indenizagao im-
plica uma critica da l6gica inerente a primeira medida institucional tomada
pelo Brasil, as indenizages financeiras (geralmente compreendidas como uma
tentativa de aquietar o passado em vez de vird-lo do avesso), uma critica que
pode ser estendida para os mecanismos oficiais da justica transicional de forma
mais ampla, incluindo a CNV.

A quarta fase do ciclo é a de propagagdo, em que a obra cultural origi-
nal ajuda a fomentar novas obras de trabalho da meméria, seja servindo como
modelo a ser seguido, quebrando um tabu, inspirando a adaptagdo para outro
suporte ou simplesmente abrindo espago (discursivo, fisico ou ambos). A obra
original pode ser ela prépria o produto de uma propagagao, como foi o caso de
Hoje, inspirado em outra obra cultural (o romance de Fernando Bonassi Prova
contrdria, de 2003). A cada nova obra propagada, surge a possibilidade de uma
nova fase no ciclo da memdria cultural.

Ha4 quatro ressalvas que devem ser levadas em conta quando se fala de
ciclos da memdria cultural. Primeiro, esse conceito nao propde uma relagao de
causalidade entre a produgio artistico-cultural e mecanismos institucionais.
Obras culturais ndo “geram” mecanismos institucionais (mas elas frequentemen-
te originam novas obras culturais, como ilustra a fase da propagacio). As vezes
0s mecanismos institucionais de fato dao origem a produgdes artistico-culturais,
mas nao necessariamente. Como enfatizam as duas primeiras fases desse modelo
do ciclo da memoéria cultural, o fator determinante ¢ a simultaneidade (timing),
independentemente da causalidade, e a conexao entre a obra cultural e o meca-
nismo institucional é essencialmente imaginada.

Segundo, o conceito do ciclo da memoria cultural também néo implica
que a cultura pode substituir os mecanismos institucionais. Naturalmente, as obras
culturais podem vir a preencher o vazio quando hd um vécuo institucional, mas
principalmente para cobrar — ou simplesmente manter viva a esperanca de — res-
postas institucionais futuras, tais como julgamentos, comissdes da verdade etc.
Essas medidas oficiais sao importantes e necessarias. Mas através do processo de
alavancagem, uma dinimica sutil mas significativa pode emergir entre mecanismos
institucionais e obras excepcionais, resultando em intera¢des que potencializam e
prolongam seu impacto mutuamente. Assim, a dindmica entre mecanismos e obras
estabelece a base para novas medidas institucionais, baseadas em medidas anterio-
res. Ao centrar a aten¢io sobre a produgio artistico-cultural e em como ela interage
com os mecanismos institucionais, revela-se que o processo de construcio de me-
morias é mais profundo e cumulativo do que parece a primeira vista.
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Terceiro, é importante assinalar que nem todas as obras culturais sobre a
ditadura no Brasil passam por esse ciclo. A simultaneidade entre dois eventos nio
garante que haja uma ligagao imagindria entre eles, sem a qual o ciclo emperra. O
padrao que o conceito descreve pode ser observada em algumas obras brasileiras
excepcionais sobre o passado ditatorial. Inimeras outras publicagdes — muitas
das quais sao importantes por si s6 — ndo se encaixam no padrio delineado pelo
ciclo da memoria cultural. Alids, frequentemente hd muito a ser aprendido com
as obras que nao se encaixam no padrao: se um preditor de ligagao é a capacidade
de captar um estado de espirito nacional, isso significa que as obras que nao pas-
sam por todo o ciclo podem revelar quais memorias atraem pouca simpatia e por
qué. Em todo caso, os textos culturais que se encaixam no ciclo fazem com que
ele mereca ser estudado, pois iluminam nossa compreensio sobre a intera¢io en-
tre as esferas cultural e institucional.

Quarto, e por fim, o Brasil certamente nio é o Gnico pais onde ocorreram
interagdes entre produgio cultural e mecanismos institucionais. Verificaram-se
fenémenos semelhantes na Argentina e no Chile, por exemplo, como atesta um
volumoso corpo tedrico. Mas o Brasil é um caso particular na medida em que
sua trajetdria no acerto de contas com o passado ditatorial tem sido muito mais
gradual e desviante que a de outros paises. Depois da transi¢do para o regime
civil em 1985, ainda seriam necessdrios dez anos para que o Estado adotasse sua
primeira medida institucional: um programa de indenizagao. Outros dezessete
anos seriam necessarios para que o pais inaugurasse uma comissao da verdade.
A produgao cultural, por outro lado, tem sido relativamente constante. Dadas as
circunstancias, pode-se argumentar que a cultura tem sido ainda mais essencial
para manter vivas as questoes da memoria no Brasil do que foi em paises como a
Argentina ou o Chile.

7.

Para concluir, é importante lembrar que Atencio propds o conceito
do ciclo da memoria cultural para analisar o periodo entre a Lei da Anistia em
1979 e a conclusio dos trabalhos da Comissao Nacional da Verdade em 2014,
focando na memoria das vitimas e sobreviventes da violéncia do regime militar.
Em outras palavras, a inveng¢do do conceito antecede e, portanto, nao contem-
pla o ressurgimento da memoria militar pré-ditadura na campanha presidencial
de Jair Bolsonaro nas eleicdes de 2018. Portanto, novas pesquisas precisam ser
feitas, primeiro, para testar se o conceito do ciclo da memoria cultural aplica-se
também a obras culturais que fazem apologia a ditadura militar e, segundo, para
determinar se o conceito original proposto em Memory’s Turn continuara sendo
vélido — ou se precisa ser adaptado de alguma forma — para descrever futuras
obras culturais que contestam tal apologismo.
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CONTEXTO

Ana Paula Pimenta

Quando se fala em memoria, logo fala-se em contexto. Em uma origem eti-
moldgica, a palavra contexto deriva do latim contextus, que significa nexo ou ligagao.
Sendo assim, para uma primeira e objetiva defini¢ao, pode-se dizer que contexto diz
respeito a um conjunto de fatos, circunstincias e desencadeamentos temporérios e/
ou sociais que agregam informagao e conhecimento a um fato, auxiliando, desta for-
ma, em sua compreensio. Ao longo dos anos, diversos autores debrugaram-se sobre
as possiveis consideragdes acerca do conceito, aplicando-o nos estudos da comunica-
¢ao, psicologia, neurociéncia, linguistica, dentre outras ciéncias possiveis.

Nos estudos que envolvem o contexto como importante aporte para o
fazer jornalistico, Liickmann e Fonseca (2017) o definem enquanto fator que
promove uma inter-relagao de circunstincias que dizem respeito a determinado
fato. Dai pode-se compreender a associagao permitida por informagdes que per-
meiam o chamado background ou o que estd por detrds — ou ao redor — daquele
fato: o contexto histérico, por exemplo, ou 0 momento politico e social em que
tal acontecimento estd inserido.

Da mesma forma, também trabalham Bob Franklin (2005) em parceria
com outros trés autores, que na obra Key Concepts in Journalism Studies, trouxeram
a defini¢ao de contexto em trés vieses distintos: o primeiro enquanto contexto de
produgio da reportagem, referindo-se a localizagio e situagdo em que o jornalista se
encontra no momento de apuragio e produgio daquele material; o segundo como
sinénimo de background, que diz respeito aos dados e fatos que se encontram por
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detrds da noticia em si e que nao foram comtemplados no chamado lide jornalistico;
e um terceiro viés que refere-se aos contextos politico, historico e/ou social que se
relacionem ao fato narrado e que podem auxiliar na compreensio do mesmo.

Para Ribeiro, Martins e Antunes (2017), o contexto deve ser pensado
como parte substancial do texto, e nio como elemento extra e a parte. Para os
autores, a contextualizagio também produz significados, que, assim como a me-
moria, ocupam um local de disputa e ressignificagao.

O contexto afigura-se ai como o exterior constitutivo do texto. Algo que
nio apenas atravessa os discursos, mas que lhes dé vida, o que dé dinami-
cidade a sua materialidade, o que faz dele uma pratica justamente. Pratica
sempre dinimica: que se configura e se reconfigura continuamente, que
produz sentidos abertos, inacabados, passiveis de diferentes formas de
apropriagoes. (Ribeiro; Martins; Antunes, 2017, p- 3)

Fazendo jus ao seu significado base, o contexto vem, dessa forma, crian-
do nexos e conexdes dentre e entre os fatos, e, por diversas vezes, utilizando-se da
memoria para isso. Seja oferecendo um aprofundamento e background por meio
de relatos e/ou dados nao antes consultados ou permitindo o acesso a histérias
anteriores — por meio do acervo, caracteristica ampliada e potencializada com o
meio digital, a memdria prové contexto ao fato, enriquecendo-o e permitindo um
maior grau de interpretagdo por parte do publico. Nesse sentido, é também in-
teressante citar aqui o chamado jornalismo contextual (Fink e Schudson, 2014),
que faz uso da memoria, dentre outras potencialidades, para gerar contextualiza-
Gao e aprofundamento aos relatos noticiosos. O resgate temporal possibilitado
pela memoria em agao no relato jornalistico, que busca em acontecimentos pas-
sados uma iluminagio e explicagdo do presente, auxilia o jornalismo contextual
em seu objetivo de gerar aprofundamento ao fato.
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CONTRAMEMORIA

Lilian Reichert Coelho

O termo contramemoria carrega em si a inscrigao de seu sentido irrefu-
tavel: o de contestagdo. A duvida incide sobre o segundo termo, por sua polis-
semia: a que memoria se opoe? No campo dos estudos da memoria, em geral,
contramemoria refere-se a interroga¢do da memoria oficial, dominante, apon-
tando as desiguais disputas de versoes sobre o passado e suas reverberagdes no
presente. Nesse sentido, o termo mantém didlogo direto com as nogoes de me-
moéria social (Le Goff, 1990), meméria coletiva (Halbwachs, 2013) e memoéria
historica, revelando os mecanismos de construgao e os hiatos no conhecimento
publico sobre o passado. Ao afrontar a memoria autorizada, instaura fissuras no
discurso hegemonico, expondo os “dispositivos de poder” (Gondar, 2003), ao
reconhecer a existéncia de narrativas e subjetividades propositalmente invisibili-
zadas na histéria de um grupo.

A contramemdria atua pelo deslocamento de ideias enraizadas de
identidade, nagao e histdria, denunciando as incompletudes e distor¢des do sa-
ber compartilhado sobre o passado. Com isso, praticas de contramemoria ati-
cam os saberes construidos e reproduzidos na sociedade ao evidenciarem que
o passado e a memdria sdo vivos e ndo imutdveis, como se pretende fazer crer
pela repeti¢io das narrativas oficiais. Desse modo, narrativas marginalizadas,
“memdrias subterraneas” (Pollak, 1989), antes restritas aos espacos privados
de uma familia ou de um grupo subalternizado, emergem e entram na disputa
por reconhecimento publico.
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Abordar a contramemdria, inevitavelmente, remete a necessaria distin-
¢ao entre memoria (viva, dinimica, aberta) e histéria (operagio intelectual de
representagdo do passado) proposta por Nora (1993). Ela se opde & memoria
oficial ndo de modo dicotdmico, mas pela reivindicagio de perspectivas criticas
e plurais, considerando sujeitos cuja heranca é considerada a parte nao ouvida de
uma histdria coletiva. Constitui-se, portanto, como ato politico, ao propor suple-
mentos (Lipsitz, 1990) desorganizadores da légica da memoria oficial, institu-
cional, por gestos criativos e anarquivisticos (Seligmann-Silva, 2014), impondo
questionamentos sobre as operagdes que sustentam os arquivos.

As contramemorias ndo se restringem a denunciar “a” memoria, mas en-
volvem as raizes alternativas que as instauram, amparando-as e conferindo-lhes
legitimidade por referéncias que expdem as selegoes e exclusées do instituido.
As ancestralidades indigenas e afro-brasileiras podem ser exemplos dessas refe-
réncias, assim como a meméria biocultural (Hernandez, 2022), as priticas de
oralidade, as performances e escritas do corpo (Martins, 2003), as vidas das jo-
vens negras rebeldes (Hartman, 2022), as vidas dos homens infames (Foucault,
2003), as apropriagdes criativas de simbolos hegeménicos pela cultura popular,
entre outras variadas operagoes possiveis.

Reencenagoes do passado, destruicao de monumentos, valorizagao de
residuos culturais e herangas sobreviventes explodem criticamente os lugares de
memdria (Nora, 1993) e a histéria monumentalizante pela forga criativa dos(as)
que tomam seu lugar de direito na ciéncia e na cena publica. Intelectuais, perso-
nagens histéricos(as) inauditos ou apagados(as), lugares e praticas mantidas em
segredo ou hibridizadas assumem seu lugar na disputa tensa por voz e espagos
institucionais. Tudo isso ¢ atravessado e dificultado pelas ideologias e produtos
da modernidade, do capitalismo e das novas formas de colonialismo que se re-
produzem no mundo contemporaneo.

Em seu confronto com uma concepgdo de histéria que se torna do-
minante no século XIX, os estudos de memoria contemporineos reverberam
criticas ao historicismo e a ideia de histéria total. Algumas de suas fontes sao:
Nietzsche, na Segunda Consideragao Intempestiva: da utilidade e desvantagem da
histéria para a vida (1874); Benjamin e sua ideia de “escovar a histéria a con-
trapelo”, presente nas Teses sobre o conceito de Histéria (1940); Foucault (1987;
2005), com a proposta genealdgica e a busca por “uma outra histéria” sob os
regimes de verdade. Também dialogam com as propostas sobre o fim das “gran-
des narrativas da modernidade”, anunciado por intelectuais de variadas correntes
tedricas e politicas nas ultimas décadas do século XX e inicio do XXI, como Lyo-
tard (2013) e Hutcheon (1991). Os Estudos Culturais contribuem para o debate
ao propor um conceito expandido de cultura e a destruigdo de hierarquias.
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Nas ultimas décadas, os processos de descolonizagio de paises nos con-
tinentes africano e asidtico e no Caribe, conflitos e guerras derivadas, associados a
disputas internas ao campo dos estudos da memoria como as que Gagnebin relata
no texto Palavras para Hurbinek (2000) e ao fortalecimento de ativismos sociais e
politicos anticoloniais, provocaram deslocamentos irrevogaveis nos pontos de vis-
ta sobre o passado, a histdria e a memdria. No Brasil, a “comemoracio” oficial dos
500 anos de “descobrimento” (ano 2000) acirrou tensdes com os povos origina-
rios e setores progressistas da sociedade. Se nao impediram a celebragao publica da
memoria do poder e dos dispositivos de reprodugio simbdlica da histéria oficial,
fissuraram o imaginario colonial a partir da “desobediéncia epistémica” (Mignolo,
2017), revelando contranarrativas e encenando insurreigdes.

E na acareagdo com a meméria colonial que os esforgos de contrameméria
ganham mais forga, expandindo-se ao redor do mundo nas mais diversas dreas do
conhecimento e praticas sociais e culturais, como literatura, cinema, jornalismo,
publicidade, entre outras. Esse amplo movimento requer novos conceitos, vocabu-
larios, metodologias e formas de intervengao diversificadas na realidade social. No
ambiente académico, as contramemorias tém sido experimentadas por iniciativas
que incluem a autorreflexividade, a implicacio, a coparticipacao, seja por meio da
histéria oral, de estratégias (auto)biograficas, autoetnogrificas, fabulagio critica,
personificagio das coisas, testemunhos, entre outras experimentagdes nao apenas
metodoldgicas, mas derivadas de rupturas e inovagdes epistemoldgicas.
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GULTURA
DA MEMORIA

Jucara da Silva Barbosa de Mello

A cultura da memoria se instalou em nosso horizonte desde o tltimo
quartel do século passado (Huyssen, 2000). Um fendmeno surpreendente, con-
forme assinalado por Andreas Huyssen, que se converteu em uma das preocu-
pagoes culturais e politicas centrais das sociedades ocidentais. Na rela¢io entre
passado, presente e futuro, o privilégio, antes voltado para o futuro, passou, desde
entdo, a pertencer ao passado.

As Guerras Mundiais, os genocidios, o Holocausto, as colonizagdes,
enfim, os grandes traumas histéricos deixados pelo século XX, silenciadores de
uma consideravel parcela da humanidade, contribuiram para fazer emergir, com
forca, a valorizagio da memoria, de um certo “dever de meméria” (Nora, 1993),
afirmando, por exemplo, a histéria oral, bem com como seus suportes, como o
audiovisual, e ainda o patriménio enquanto expressdo cultural de uma diversida-
de de grupos especificos. A presentificacio do passado, por meio dos mais varia-
dos suportes de memoria, passaria entdo a caracterizar uma cultura da memoria
cada vez mais preponderante.

Pierre Nora, em seu conhecido artigo “Entre mémoire et histoire: la pro-
blematique des lieux” (1993), argumenta que no mundo contemporaneo, a ba-
langa entre histéria e memoria tende para o lado da histéria que “conquista me-
moria para si”. O autor identifica o fim de uma rela¢do intima entre a histdria e a
memoria e o inicio de um periodo em que a histdria com sua “critica destruidora
da memoria espontanea” a faz desaparecer. Dessa forma, conclui: “fala-se tanto



Cultura da meméria - Jugcara da Silva Barbosa de Mello 79

em memoria porque ela nao existe mais” O que resta é aquilo que se chama de
memoria historicizada, que vem do exterior e é interiorizada como uma obriga-
¢ao individual, pois ndo representa mais uma prética social. Ela se constitui como
uma memoria dever, que consiste numa secre¢ao voluntdria de uma memoria
perdida que se fixa em lugares, lugares de memoria.

A reflexdo de Nora representa uma critica as novas realidades politicas e
culturais trazidas pelas propostas da Unido Europeia e dos novos desafios da globa-
lizagdo do culturalismo. A historiadora Beatriz Sarlo (2007) e a antropéloga Alei-
da Assmann (2011) trazem argumentos que se contrapdem a famosa sentenca de
Pierre Nora. Em Espagos da recordagdo: formas e transformagoes da memdéria cultural,
Assmann ([2011]2019) defende que a meméria nao desaparece, mas assume novas
formas de expressao culturalmente definidas. A autora argumenta que o salto entre
a memoria espontnea e viva, a qual se refere Pierre Nora, para a memoria cultural e
artificial é problemético, pois traz consigo o risco da deformagdo, da redugdo e da instru-
mentalizagdo da recordagdo. Na obra Cultura da memoria e guinada subjetiva, Beatriz
Sarlo defende que “do meio século que vai do fim da Segunda Guerra Mundial até o
presente, a meméria ganhou um estatuto irrefutével” (Sarlo, 2007, p. 44). A autora
propde uma critica a cultura da meméria e uma problematizagao da nogdo do estatu-
to de verdade ou de uma verdade menos questionével atribuida ao testemunho.

O “dever de memoria’) citado por Nora como sintoma do término de uma
relacio intima da memoria com a histdria, para Sarlo, “induz uma relagio afetiva,
moral, com o passado, pouco compativel com o distanciamento e a busca de inte-
ligibilidade que sdo o oficio do historiador” (Sarlo, 2007, p. 43). A perspectiva de
Pierre Nora e a de Beatriz Sarlo divergem em vérios aspectos. Nora se posiciona
em defesa de uma memdria supostamente espontinea e absoluta, enquanto Sarlo
critica as utilizagdes da memoria que negligenciem seu carater discursivo.

Os discursos da meméria aceleraram-se na Europa e nos Estados Unidos
no inicio da década de 1980 em torno do debate sobre o Holocausto (Huyssen,
2000, p. 13). A série de TV “Holocausto’, de 1978, exibida em quatro episédios,
obteve grande popularidade na Europa e foi seguida de intenso movimento tes-
temunhal e de uma série de outros eventos relacionados a histéria do Terceiro
Reich. Com intensa cobertura da midia internacional, os discursos de memoria
do Holocausto ganham uma dimensao totalizante, transformando-se numa fi-
gura de linguagem universal “que permite a memoria do Holocausto comegar a
entender situagoes locais especificas, historicamente distantes e politicamente
distintas do evento original” (Huyssen, 2000, p. 13).

A cultura da memoria, portanto, enquanto conceito, precisa ser com-
preendida no contexto em que tempo e espago aparecem como categorias in-
timamente ligadas entre si. Como afirma Huyssen, a intensidade dos desdo-
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bramentos dos discursos de memoria, que caracteriza grande parte da cultura
contemporénea, “fizeram emergir questoes de temporalidades diferentes e mo-
dernidades em estégios distintos como pegas chave para um novo entendimento
rigoroso dos processos de globalizagao” (Huyssen, 2000, p. 10). A intensificagdo
da cultura da meméria no contexto do multiculturalismo pds em xeque a percep-
¢3o de atualizagdo dos modelos ocidentais de modernizagao.

Pensar os significados do tempo nos diversos momentos e nos diversos
espacos da experiéncia da humanidade é pensar nos diferentes significados atri-
buidos & memoria. A dinidmica correlagdo entre tempo e espago como consti-
tuintes do fendmeno da cultura da memodria pode ser melhor compreendida a
partir da argumentagio elaborada pelo historiador francés Frangois Hartog em
didlogo com o historiador alemao Reinhart Koselleck, que consiste em pensar a
experiéncia do tempo por meio do entrelagamento entre passado e futuro; recor-
dacio e esperanga. Para Koselleck, as categorias experiéncia e expectativa apre-
sentam-se ainda mais adequadas, pois “a expectativa abarca mais que a esperanga
e a experiéncia e mais profunda que a recordacio” (Koselleck, 2006, p. 309).

Em momentos em que a experiéncia predomina sobre a expectativa, se
daria a predominancia dos regimes de historicidade' cujo espago da experiéncia é
mais alargado em fungao de continuidades do passado ainda fortemente presen-
tes, havendo alguma projegao para o futuro. Nesses casos o peso da memoria, mas
afetiva e ligada as tradigdes, parece sobrepor-se ao da histéria®. Por outro lado,
rupturas ou descontinuidades com o passado seriam observadas em momentos
cujas atengdes se voltam para o futuro. Momento em que a narrativa historica,
metodologicamente formulada, parece ser a medida do regime de historicidade
em predominancia. H4, ainda, os momentos de brecha, de desorientacao, de per-
da de sentido. As brechas no tempo seriam, entdo, causadas pelo descrédito da
histéria enquanto orientadora das agdes no presente (Hartog, 1997).

Nessa perspectiva, tanto nos momentos de continuidades do passado
fortemente presentes, quanto naqueles caracterizados como brechas no tempo,
marcados pelo descrédito da histdria, a memoria ganha protagonismo. Nao qual-
quer tipo de memoria, mas uma memoria que vai além da recordagao, uma me-
moria-experiéncia, materializada, ritualistica, uma memoria cultural.

1. Regimes de historicidade é como o historiador Frangois Hartog, por meio de suas andlises
das diversas varidveis das relagdes entre histéria e memdria, na perspectiva do Ocidente Europeu, desig-
nou os modos como se ddo as agdes dos homens no tempo, ou seja, de como se constituem e se conformam
culturalmente a sua propria historicidade. E importante enfatizar que os regimes de historicidade nao
operam de forma isolada, cada um a seu turno. Eles podem ser simultdneos, apresentando-se um em
predomindncia aos outros em alguns momentos, e em outros pode ser verificada absoluta tensio entre eles.

2. A Histéria, aqui, aparece como narrativa do passado, que embora dialogue como a me-
moria, dela se distingue por estar submetida a critérios académicos de subordinagio ao método e ao
crivo dos historiadores de profissdo.
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A disseminagao geogréfica da cultura da memoria é tao ampla quanto
é variado o uso politico da memoéria. Embora seja utilizada em larga escala para
apoiar politicas fundamentalistas e ditatoriais, as culturas da memoria também
estdo intimamente ligadas, em muitas partes do mundo, a processos de demo-
cratizagio e lutas por direitos humanos e a expansao e fortalecimento das esferas
publica da sociedade civil (Huyssen, 2005, p. 34).

Esse é um debate amplo que abrange diversos temas de importincia
central para a humanidade. Questionamentos como: quais sao os processos de
esquecimento e silenciamento que operam na cultura da memoria? Quais sdo as
consequéncias de apagar ou distorcer certos eventos do passado? Como os lugares
fisicos, como memoriais, monumentos e museus, funcionam como locais de me-
moria e como influenciam a forma como lembramos e interpretamos o passado?
Como a cultura da meméria contribui para a formagao da identidade individual e
coletiva de um grupo ou comunidade? Quais sao os interesses politicos, econdmi-
cos e sociais por trés da construgio e preservagao de certas narrativas memoraveis?

Ainterdisciplinaridade é fundamental nesse campo, pois a memoria é, como
visto, um fenémeno complexo que envolve aspectos histdricos, socioldgicos, psico-
l6gicos e culturais. Para além de tudo isso, estamos, ainda, diante de um paradoxo da
cultura da meméria. Huyssen (2000, p. 20) alerta que “quanto mais nos pedem para
lembrar, no rastro da explosao da informagao e da comercializagdo da memria, mais
nos sentimos no perigo do esquecimento e mais forte é a necessidade de esquecer”.
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DEJA WU

Pedro Prado

Déja vu é um acontecimento no campo psicolédgico caracterizado por
uma sensagao frequentemente estranha e intensa sobre o individuo j4 ter pre-
senciado ou vivido uma situagio no presente, apesar de evidéncias de que tal
experiéncia ¢ totalmente nova. A expressao se originou do francés, no qual
déja significa “j&” e vu significa “visto”. Na tradugao literal, entdo, significa
“ja visto”.

O termo se popularizou no meio filoséfico e psicolégico no fim do sé-
culo XIX, principalmente devido aos estudos de Emile Boirac, um dos primeiros
fil6sofos a caracterizar e analisar tal sensacio peculiar (Brown, 2004).

Pesquisas sugerem que a maioria de nds ja teve uma experiéncia de Déja
vu em algum momento de nossas vidas. [...] vocé é repentinamente e
inexplicavelmente tomado por uma sensagdo de que jd fez exatamente a
mesma coisa antes — estava neste lugar, se envolveu nesta atividade, disse
aquela frase. No entanto, isso é impossivel porque, até onde vocé se lem-
bra, nunca esteve com essas pessoas em particular ou se envolveu nesta
atividade em particular em nenhum momento do seu passado. Reduzida
a forma mais simples, a experiéncia de Déja vu representa o choque entre
duas avaliagdes mentais simultineas e opostas: uma avaliagio objetiva de
desconhecimento justaposta a uma avaliagdo subjetiva de familiaridade.
(Brown, 2004, p. 1-2, tradugio nossa).
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O Déja vu acontece de forma repentina e, normalmente, dura poucos
segundos. E descrito pelos estudiosos mais proeminentes como uma sen-
sacao fugaz (porém vivida) de familiaridade, comumente acompanhada da
certeza de que se sabe o que acontece em seguida, mas essas previsdes sao
incorretas na maioria das vezes (American Psychological Association, 2020;
Brown, 2004).

J4 para Cleary (2018), hd uma incompatibilidade no acontecimento
do Déja vu, j& que uma nova experiéncia é processada de forma errada, como se
fosse uma memoria. Essa questdo aparentemente resulta de falhas temporérias
nos processos que ocorrem no cérebro — especificamente nos lobos temporais
mediais, onde ocorrem tanto a codificacio quanto a recuperagio da memoria.
Brown (2004) argumenta que o Déja vu é geralmente considerado como uma
variante normal do funcionamento da meméria.

No campo cognitivo, muitas teorias foram propostas para explicar
como o Déjd vu se acontece. Uma das mais proeminentes se baseia na teoria do
processamento duplo, na qual hd a sugestao de um breve atraso ou interrupgao
entre as vias de processamento paralelo, criando uma ilusdo de familiaridade
— e esse atraso faz com que a mesma informagao seja processada duas vezes,
dando a impressio de que ela j4 foi vista antes (Cleary, 2018).

Tanto Brown (2004) quanto Cleary (2018) acreditam que o Déja
vu surge de uma falha de comunicagao entre esses sistemas, especificamente
quando a sensagdo de familiaridade é desencadeada sem que haja um trago
de memoéria explicita que corresponda ao que se supde ser familiar (Cleary,
2018). A partir disso, temos outras duas teorias que tratam dos processos
que envolvem a memoria, dividindo-se em abordagens opostas, como vere-
mos a seguir.

A primeira abordagem baseia-se na meméria implicita (ndo declarati-
va), que ocorre quando as caracteristicas sutis/subjetivas do ambiente se pare-
cem com experiéncias passadas, fazendo com que o cérebro possa ativar uma
sensa¢io de familiaridade mesmo quando nido hd uma recordagao consciente.
J4d asegunda trata da meméria explicita (declarativa), que é o oposto da primei-
ra, ligando-se a lembranga consciente de acontecimentos e eventos (Brown,
2004; Cleary, 2008).

Em outros campos do conhecimento, como a literatura, a filosofia e
a cultura popular, o Déja vu é visto como um sinal do destino ou um indicati-
vo de realidades paralelas. E, comumente, visto como um fenémeno ligado ao
sobrenatural e a experiéncia dos individuos com as lembrancas e os aconteci-
mentos do mundo sensivel. J& na medicina e, principalmente, na psicologia, o
termo é um dos principais exemplos para o estudo das conexdes complexas
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estabelecidas entre a percep¢do e a memoria, demonstrando a falibilidade da
consciéncia humana.

Nesse sentido, O’Connor e Moulin (2010) falam na possibilidade
de a memoria nos trair, ja que mesmo quando estamos confiantes sobre o
sentimento de termos visto algo anteriormente ou de termos estado em de-
terminado ponto antes, essas sensagoes podem ser apenas ilusdes cognitivas
criadas pelos processos interpretativos do cérebro. Nos estudos sobre como
o cérebro forma e valida a percepciao da realidade, a precisio da memoria
desempenha um papel importante para a formagao da consciéncia e da au-
tenticidade do real.

Imaginemos um individuo fazendo uma primeira visita a um restau-
rante. Ao sentar-se, ele observa a decoragio, a posi¢ao das mesas e a musica
ambiente. Isso pode desencadear, repentinamente, uma sensagao sobrepu-
jante e rapida de ele ja ter estado naquele exato lugar antes — mesmo tendo
a certeza de que é impossivel. A partir disso, o individuo interpreta erronea-
mente essas novas entradas sensoriais como uma memdria familiar, ja que
pequenos elementos do restaurante podem se assemelhar a outros lugares
visitados ou vistos anteriormente. A falsa familiaridade é muito convincente
e quase frequentemente leva os individuos a questionar a confiabilidade da
propria memoria.

Os pesquisadores que se dedicam a entender o Déja vu enquadram-no
como um erro no reconhecimento da memoéria e ndo como um fendmeno so-
brenatural, demonstrando a importéincia dele para abrir mais discussoes sobre
as complexidades das fungdes cognitivas dos individuos (Cleary, 2018). Este é
um dos fendmenos mais curiosos em relagao a cogni¢ao humana, combinando
elementos como memoria, percepcao e consciéncia.

Ou seja, os avangos cientificos mais promissores sugerem que o Déja
vu pode ser o resultado de uma falha no funcionamento das regides do cérebro
que processam a memoria. Ainda hd muito a ser compreendido sobre o Déja
vu, que demonstra a complexidade dos processos de codificacio e recupera-
¢ao de experiéncias — lembrando-nos que a memoria nem sempre é confidvel,
como foi apontado pelo neurologista e escritor Oliver Sacks (2017) no capitu-
lo A falibilidade da memdria, do livro péstumo O Rio da Consciéncia.
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DEVER |
DE MEMORIA

Carolina Lopes Marques

O conceito de dever de meméria surgiu no contexto das reflexées p6s-Ho-
locausto, como uma tentativa de responder a urgéncia ética de lembrar, testemu-
nhar e reconhecer os crimes em massa cometidos ao longo da histéria. Trata-se de
uma nogao que articula dimensdes éticas, politicas e histdricas, configurando-se
como um imperativo coletivo de nao esquecimento. Seu entendimento se d4, so-
bretudo, no campo da filosofia, da histéria e das ciéncias sociais, embora também
dialogue com dreas como o direito, a comunicagao social e os estudos culturais.

O termo foi popularizado na Franga a partir da década de 1990, prin-
cipalmente no contexto dos debates sobre memoria e histdéria. O filsofo Paul
Ricoeur (2007) foi um dos principais responsaveis por consolidar a reflexdo ted-
rica sobre o tema, definindo o dever de memdria como um “imperativo de justica”
para com as vitimas da violéncia e da injustica histdrica. Para Ricoeur, o dever de
memdria se inscreve numa ética da rememoragio, voltada a responsabilidade co-
letiva por aquilo que foi silenciado, esquecido ou distorcido. Segundo ele, “é em
nome de uma divida para com os outros que se impde a obrigagdo de lembrar”
(Ricoeur, 2007, p. 108).

Outro autor central para a discussio é Christophe Bouton (2016), que
problematiza o conceito, ressaltando as tensdes entre a memoria espontinea’ e

1. A expressdo memdria espontanea refere-se ao tipo de lembranga que emerge de forma
ndo planejada ou institucionalizada, sendo acionada a partir de experiéncias individuais, vivéncias
afetivas ou contextos sociais cotidianos. Trata-se de uma memdria ndo controlada pelo Estado, por
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0 uso politico-institucional das lembrangas. Bouton alerta para os riscos de um
« Lor» . ~ .

abuso de memoria”, quando a obrigagao moral de lembrar transforma-se em im-
posicdo estatal ou em memoria oficial, muitas vezes sem a necesséria mediagao
critica e histdrica.

No campo historiografico, o debate sobre o dever de memoria é amplia-
do por Pierre Nora (1993), que, embora nio use diretamente o termo, contribui
de forma decisiva ao estabelecer a distingao entre “lugares de memoria” e “meio
de memoria’, destacando o papel das institui¢cdes e dos simbolos sociais na cons-
trugdo de uma memoria coletiva que responda aos apagamentos do passado.

No Brasil, o conceito de dever de memdria é mobilizado principalmente
no contexto das politicas de justica de transi¢ao, das lutas por memoria, verdade
e reparacdo em relagio a ditadura militar (1964-1985), e também em discussdes
sobre tragédias recentes, como a da boate Kiss ou o massacre de Realengo. Lucia-
na Heymann (2006) explora como o dever de memdria francés influencia a ela-
boragio de politicas publicas de meméria no Brasil, enquanto Guazzelli (2010)
organiza uma coletanea que articula o papel do historiador na realizagdo desse
dever ético e politico.

Na comunicagdo social, Lage (2015) investiga o papel do jornalismo
como mediador do dever de memdria, examinando como os veiculos de impren-
sa constroem narrativas memorialisticas em coberturas jornalisticas de grande
impacto social. Segundo Lage (2015), o jornalismo pode funcionar como um
dispositivo de ativagao da memdria coletiva, mobilizando afetos, narrativas e
sentidos em torno de acontecimentos trégicos.

Além dessas dreas, o conceito de dever de meméria vem sendo expan-
dido por estudos pds-coloniais e decoloniais, como demonstram Sousa, Khan
e Pereira (2022), ao discutir a restitui¢do cultural como parte integrante desse
dever, sobretudo no que tange 4 reparagao histérica de populagoes subalterni-
zadas e colonizadas.

Por fim, é importante destacar que a nogao de dever de memdria nao estd
isenta de criticas. Autores como Bouton (2016) e Ricoeur (2007) chamam a
atengdo para o perigo de uma “memoria oficializada”, que corre o risco de ser ins-
trumentalizada politicamente. A tensdo entre memoria, histdria e esquecimento
permanece, portanto, como um dos grandes desafios tedricos e éticos na aborda-
gem desse conceito.

dispositivos oficiais ou por politicas de meméria. Christophe Bouton (2016) utiliza o termo para dis-
tinguir esse tipo de lembranga das formas de meméria que sdo objeto de prescrigoes normativas ou
politicas piiblicas, como é o caso do dever de memdria. A meméria espontdnea, portanto, preserva uma
dimensdo de liberdade e pluralidade de sentidos, enquanto as politicas de memdria frequentemente
operam selegGes e silenciamentos.
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DIREITO A
MEMORIA

Luciano Magela Roza

Hegemonicamente, direito & memoria trata-se de uma nogao que busca
compreender préticas de rememora¢iao que mantém relacio direta com o im-
perativo do ndo-esquecimento publico sobre episédios e processos violentos
e traumdticos relacionados a graves violagdes aos direitos humanos e a crimes
contra a humanidade, tais como genocidios, prisdes arbitrdrias e ilegais, deslo-
camentos e trabalhos forcados, mortes e ocultamento de corpos, confinamentos
em campos de refugiados, dentre outros.

Nas agoes de evocagio do passado em questio, as vitimas de violagdes
de direitos humanos e de crimes contra a humanidade, assim como seu familia-
res, reivindicam o acesso a dados e informagdes que possam evidenciar e elucidar
circunstincias sobre a ocorréncia dos crimes e violagdes em questao, buscando,
de alguma forma, auxiliar as vitimas e os familiares no processo de superagao
e cura dos efeitos traumaticos do passado doloroso, assim como construir uma
agdo pedagodgica contra a impunidade, o esquecimento e a negacao publica dos
desrespeitos a dignidade humana ocorridos. Nesse sentido, o direito 4 memoria
busca acionar mecanismos individuais da memoria e do esquecimento, e seus
efeitos sobre a vida das vitimas e/ou de seus entes, bem como também almeja
intervir na amplia¢io da memoria histérica como direito ao acesso de aspectos
do passado de uma determinada coletividade, obliterados por distor¢des ou es-
quecimento, geralmente, promovidos por uma espécie de memoéria manipulada
(Ricoeur, 2007).
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Uma aproximagio com a ideia de direito & memoria pode ser observada
com a nogio de dever de meméria. De acordo com Heymann (2007),

a afirmagdo do dever de memoria se refere, portanto, a ideia de que cada
grupo social, outrora vitima e hoje herdeiro da dor, pode reivindicar nao sé
o direito de celebrar seus mértires e herdis, mas também o reconhecimen-
to pelos danos sofridos e alguma forma de reparagao. Defender o dever de
memoria ¢, pois, afirmar a obrigagdo que tem um pais de reconhecer o sofri-
mento imposto a certos grupos da populagio, sobretudo quando o Estado
tem responsabilidade por esse sofrimento (Heymann, 2007, p. 21).

Lalieu (2001) aponta que origens da ideia de “dever de meméria” est4,
inicialmente, circunscrita ao contexto da rememoragao do genocidio perpetrado
contra os judeus pelos nazistas. A partir de meados dos anos 1950, em diferentes
pontos da Europa, associagdes de sobreviventes do holocausto judeu passaram
a promover agoes com o intuito de fazer com que as lembrangcas das vitimas do
processo histdrico traumdtico nio fossem esquecidas. O objetivo era promover
0 ndo-esquecimento, no presente de suas agdes, das lembrancas e memérias dos
sobreviventes, agao que busca resistir ao “apagamento histérico” do coletivo em
questdo, e contribuir para que episédios como os vividos pelos judeus duran-
te a Segunda Guerra Mundial nao voltassem a ocorrer. De acordo com Lalieu
(2001), em um primeiro momento, a ideia de dever de meméria designava, de
certa forma, uma espécie de culto as memorias e as lembrancas das vitimas de
processos traumdticos de opressdo politica. Entretanto, seu uso distanciou-se do
sentido inicial e a ideia disseminou-se por diversas sociedades democriticas oci-
dentais em decorréncia de seu imperativo moral e politico.

Em diferentes experiéncias histéricas contemporaneas, identificadas
como violentas e traumadticas, as iniciativas de se reestabelecer elementos para o
acesso 3 memoria e a verdade historica sobre as violagdes aos direitos humanos
ocorrem, majoritariamente, durante a constitui¢io da chamada Justi¢a de Tran-
si¢do, em processo de processos de retorno a vida democratica ap6s regimes de
excecdo e/ou de ampla violéncia contra determinados grupos. Esse momento
de advento de busca de ampliagao da memoria sobre temporalidades dolorosas
é evidenciado por Bevernage (2018) durante processo como a transi¢io demo-
cratica da Argentina pés-ditatura, a constitui¢io da Comissdo da Verdade e Re-
conciliagio na Africa do Sul pés-apartheid e posterior a guerra civil em Serra
Leoa. De forma aproximada, no contexto brasileiro, observa-se o advento das
reivindicagoes ligadas & reparagido da memoria e da verdade histérica como parte
dos processos de retorno democratico apés a ditadura civil-militar (1964-1985).

Entre o momento anterior, no qual as préticas de rememoragio orienta-
das pelo imperativo moral e politico do nio-esquecimento publico (nunca mais)
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sobre processos violentos e traumdticos relacionados a violagdes aos direitos hu-
manos e a crimes contra a humanidade eram denominadas como “deveres” e aal-
teragdo da nomenclatura dessas agdes de lembranca para “direitos”, observa-se o
advento no ordenamento juridico de diferentes Estados Nacionais, bem como o
ordem juridica transnacional, da compreensao de tais préticas como direitos, tra-
dicionalmente, vinculados ao direito internacional humanitario, parte do direito
internacional dos direitos humanos apropriado a contextos de guerras e conflitos
armados. Neste sentido, o direito & memdria apresenta-se associado também ao
direito a verdade, como partes do rol de direitos fundamentais a garantia da ma-
nutencio das sociedades democréticas na contemporaneidade.

O advento do direito a memoria como elemento de jurisprudéncia,
pode ser compreendido como parte da amplia¢ao dos discursos de memoria
que ocorreu a partir da segunda metade do século XX e que ganhou mais
forga nas duas décadas finais do referido século, tal como compreendido por
Huyssen (2014) com a ideia de transnacionalizagio da meméria, momen-
to no qual observa-se relativa expansao de discursos de rememora¢io em
diferentes campos de conhecimento, agdo politica e de comunicagio e por
diversos territérios geograficos.

Outro entendimento sobre o direito & memdria remete & permissio
legal de poder acessar, utilizar, preservar e compartilhar elementos da me-
moria histdrica socialmente compartilhados como patriménio cultural de
uma coletividade.
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EDUCACAO
PATRIMONIAL

Rodrigo Manoel Dias da Silva

Educagio patrimonial é um processo de constru¢ao de conhecimento e
conscientizagio em relagao a relevancia do patriménio cultural para a coletividade.

A valorizagao e a salvaguarda dos patriménios culturais estao correlacio-
nadas a processos educativos, por isso entende-se que educagao e patrimonio, em-
bora produzidos a partir de campos e tradigdes politicas e intelectuais distintas,
compdem um bindmio jé presente desde a Carta de Atenas, em 1931, considerada
um dos marcos para a defini¢ao de conceitos e praticas patrimoniais na Europa e
no mundo. Nesse documento inaugural, publicado em conferéncia do Escritério
Internacional dos Museus, afirmou-se que, no que tange ao papel da educagio e o
respeito aos museus, os educadores deveriam estimular as novas geragdes a prote-
¢ao dos monumentos e bens patrimoniais e aumentar-lhes “o interesse pela prote-
3o dos testemunhos de toda a civilizagio” (IPHAN, 2004, p. 17).

A partir da Carta de Atenas, verifica-se, regularmente, a manifestagao da
UNESCO e de outras institui¢des internacionais sobre a educagao dos publicos
frequentadores de museus, equipamentos ou ambientes culturalmente relevan-
tes. Destaca-se, nesse sentido, a “recomendacdo que define os principios interna-
cionais a serem aplicados em matéria de pesquisas arqueolégicas” (Unesco, Nova
Deli, 1956), a “recomendagio relativa  salvaguarda da beleza e do cariter das
paisagens e sitios” (Unesco, Paris, 1962), a “recomendagao sobre medidas desti-
nadas a proibir e impedir a exportagao, a importagao e a transferéncia de proprie-
dade ilicitas de bens culturais” (Unesco, Paris, 1964) e, por tltimo, a “convengio
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sobre a salvaguarda do patriménio mundial, cultural e natural” (Unesco, Paris,
1972). Apesar de nio utilizarem explicitamente o termo educagdo patrimonial,
as cartas e recomendagdes patrimoniais publicadas entre as décadas de 1930 e
1970 reiteram a relevancia de agdes e programas educativos com a finalidade de
“fortalecer o apreco e o respeito de seus povos pelo patrimoénio cultural e natural”
(IPHAN, 2004, p. 190). Nesse intervalo histérico, a discussdo é fundamentada
em um conceito universal de cultura, expresso como manifestagao humana em
sociedade, e uma defini¢do de patriménio e memoria nacional como expressio
narrativa que cria, seleciona e interpreta referéncias para a difusao de uma cultura
e de uma identidade nacional.

No Brasil, a partir de 1937, quando foi criado o Servi¢o de Patrimo6-
nio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN, atual IPHAN), diversas iniciati-
vas foram desenvolvidas articulando educagio e patriménio, acompanhando
toda a tendéncia acima mencionada. Porém, h4 dois marcos histdricos a serem
considerados para uma pesquisa sobre a génese da educagio patrimonial no
pais. Em 1983, ocorreu o 1° Semindrio sobre o Uso Educacional de Museus
e Monumentos, realizado pelo IPHAN em Petrépolis, no Museu Imperial. O
evento inspirou-se em um trabalho pedagdgico desenvolvido na Inglaterra,
entdo designado Heritage Education, o qual intencionou atualizar o ensino
de Histéria naquele pais, considerando em sala de aula o uso de metodolo-
gias atraentes aos estudantes, com base em experiéncias concretas e visitas
de campo a monumentos, museus e sitios de relevincia histérica. Na esteira
desse evento, Maria de Lourdes Parreiras Horta, Evelina Grunberg e Adria-
ne Queiroz Monteiro sistematizaram e publicaram o “Guia Basico de Educa-
¢ao Patrimonial”, em 1996. O documento define educagao patrimonial como
“um processo permanente e sistemdtico de trabalho educacional centrado no
patrimoénio cultural como fonte primdaria de conhecimento e enriquecimento
individual e coletivo” (Horta; Grunberg; Monteiro, 1996, p. 6). Desdobra-se
de sua abordagem uma interpretacio da educagdo patrimonial como metodo-
logia de ensino e instrumento de alfabetizagdo cultural. Outro marco impor-
tante para a educacio patrimonial no pais foi o Programa Interagdo, Cultura
e Educacao desenvolvido pela Secretaria de Cultura do Ministério da Educa-
¢io e da Cultura e pelo Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC), em
agosto de 1981. Buscava a interagdo entre a educagao bdsica e os diferentes
contextos culturais presentes no pais. O projeto apoiou dezenas de iniciativas
em diversas cidades brasileiras, destacando-se pela articula¢ao entre educagio
patrimonial e outras manifestagoes culturais. Segundo Carlos Rodrigues Bran-
dio e colaboradores (1996), a iniciativa ndo apenas expressou os interesses e
a representacio patrimonial promovida pelo Estado, como incentivou iniciati-
vas comunitdrias que expressavam ideias plurais de cultura e patriménio — em
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que pese sua emergéncia e desenvolvimento em um contexto republicano de
abertura politica no Brasil.

Nos dltimos anos, em frente a significativa amplia¢do nos sentidos de
patrimoénio cultural e seu descolamento critico da produgao de identidades na-
cionais (Pinto, 2022), de certa forma mobilizada por revisionismos histéricos
e antropologicos, a educagao patrimonial vem assumindo novos sentidos e as-
sociando-se a novas préticas. No Brasil e em outros paises, coopera para uma
reinterpretagdo da histéria colonial que esmaeceu ou apagou a contribuicao
de indigenas, negros, mulheres, mesticos e populagdes empobrecidas (Silva,
2015), quer seja em relagdo a dimensdo tangivel quanto intangivel de patri-
moénio. Amplia seu espectro de intervengdes ao preocupar-se com questoes
ambientais, naturais e climaticas, além de assumir uma atitude epistémica cri-
tica e interdisciplinar. Educagao patrimonial, nesse cendrio, nio apenas é um
instrumento de salvaguarda dos bens, edificagdes ou praticas culturais patri-
monializadas pelo interesse do Estado, mas uma agéncia educativa que produz
patrimoénios culturais, que conscientiza para a promogao da cultura popular e
educa a partir de conhecimentos ancorados na diversidade cultural presente
em um determinado territdrio.

A educagio patrimonial, enquanto dimensio da drea da Educagio, deve
ser interpretada de acordo com as condigdes histdricas e culturais presentes em
cada nagdo. Como tal, exige-se que esteja alinhada a abordagens republicanas,
democriticas interculturais e inclusivas.
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EFEMERIDE

Lucia Santa-Cruz

Termo frequente nos estudos de memoria, a palavra efeméride vem do
grego ephemeris, que significa aquilo que é proprio de um dia, incorporado no latim
como ephemeride com o mesmo sentido (Hollanda, 1975). Usado no singular, é
um conceito empregado na Astronomia para designar as tabelas que mostram as
coordenadas que definem a posigao de um astro em intervalos de tempo regular-
mente espagados. Pomian (1993) chama de escala temporal, “que define em prin-
cipio 0 movimento orbital da Terra em volta do Sol e, na pratica, o da Lua em volta
da Terra. Estas tédbuas indicam, portanto, a posicio relativa dos astros em cada dia
do ano. Entre as efemérides calculadas desta forma, estio as datas e o horério de
mudanga de fases da Lua, a mudanga de estacoes do ano e o horédrio de nascer e
do por do Sol, além dos anos bissextos e das festas cristis moveis, como Carnaval e
Péscoa (IAG, n. d.). Na concepgio astrondmica, percebe-se que duas varidveis sio
relevantes: a posicao (espago) e o intervalo de tempo regular (tempo). Também se
pode notar que essa definigao trabalha com a percepgao de uma posicao passageira,
pois que é verificivel somente num determinado dia do ano.

J4 quando o termo é empregado no plural, efemérides, o diciondrio Auré-
lio (1975, p. 502-503) indica pelo menos cinco significados. O primeiro é de “did-
rio, livro ou agenda em que se registram fatos de cada dia”. O segundo ¢ o de “regis-
tro dos acontecimentos realizados no mesmo dia do ano em época diferentes” A
terceira possibilidade, que se aproxima da defini¢ao astronémica, é a de “anotagao
ou enumeragio dos acontecimentos sujeitos a célculos e a previsdo durante o ano”.
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Constam ainda as denotagdes “Titulo dado na Antiguidade as obras que contam,
dia por dia, a vida de uma figura ilustre” e “noticia didria’, com a observagao que
é um sentido empregado no Brasil. Aqui surgem outros elementos, para além da
regularidade: a ideia de registro e a nogao de fatos ou acontecimentos.

O registro remete diretamente & preocupagao com a possibilidade de lem-
branca. Registra-se para que seja possivel, em outro tempo que nio o presente, relem-
brar um fato, que se torna assim memoravel e deve ser recordado em determinado
dia em diferentes épocas. Essa recordacio se traveste da relevincia da comemoracio,
sempre na mesma data, atualizando o evento original. A circularidade do aconteci-
mento, que Eliade (1986) aponta como uma das caracteristicas das sociedades em
que o mito estd vivo, se mostra presente na reatualizagio que a efeméride produz.

Grande parte da relevincia que a efeméride adquire vem do seu uso in-
tenso pelo jornalismo. Traquina (2008, p. 81) aponta que a data especifica pode
servir como um gancho jornalistico e “justificar a noticiabilidade de um aconte-
cimento que j4 teve lugar no passado, mas nesse mesmo dia. [ ... ] H4 um ano, ha
dois anos, hd vinte anos isso aconteceu e publica-se hoje uma noticia sobre esse
acontecimento porque aconteceu nesse mesmo dia ha x anos”. Zelizer (2008)
destaca que jornalistas utilizam o passado de modo a atender suas préprias agen-
das, como contextualizacio de um fato do presente, e que eventos historicos e
efemérides sdo ocorréncias regulares do noticidrio factual.

Nora (1993) incluiu as efemérides entre os lugares de meméria, espagos
nos quais uma sociedade (seja uma nagao, familia, etnia, partido) consigna volun-
tariamente suas recordagdes, ou entdo as considera como uma parte necessaria
de sua identidade. Sao lugares como arquivos, bibliotecas, museus, monumentos,
comemoragdes, aniversdrios, festas e peregrinacdes, que funcionam como anco-
ragem da memoria, numa época de aceleragao da histéria que volatiza o presente.

Efemérides podem ser entao compreendidas como o tempo circular que
se infiltra no tempo linear da histéria. Simultaneamente ao retorno do aconte-
cimento retorna sob a forma de repetigao ritual, isso se d4 em um determina-
do momento histdrico, o que influencia diretamente no modo de relembrar. A
rememoragao sempre estard condicionada ao contexto social, politico e econo-
mico da conjuntura, visto que acontece no tempo e estd subordinada ao que Po-
lak (1989) chamou de operagio de enquadramento da meméria e que Robin
(2016) classificou como instrumentalizacio.

Diante de um tempo mediado por ciclos, periodizacdes e eventos, um dos
modos de se situar face ao passado remoto e préximo ¢é identificar o que
deles sobrevém por meio das efemérides. Ao relacionar-se com a cronolo-
gia publica e com a memdria coletiva, as efemérides ilustram a passagem
do tempo em eventos repetitivos que se inscrevem em uma histéria cicli-
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ca. As rememoragdes acionadas pelas efemérides sio, como a memoria,
fruto de disputas em torno do que serd legitimado ou deslegitimado, re-
cordado ou esquecido, a0 longo do tempo (Cavalcanti, 2022, p. 8).

Um exemplo é a forma como a mesma efeméride — a proclamagio da Inde-
pendéncia do Brasil - foi comemorada no seu centendrio e no bicentenério. Em 1922
houve uma mobilizagdo federal em torno da data, que culminou com a Exposi¢io In-
ternacional do Centendrio, no Rio de Janeiro, e a criagio de dois museus — o Historico
Nacional, também na entao capital federal, e o Paulista, que se tornou conhecido como
Museu do Ipiranga, com uma intengao nitida de exibir uma nagao sélida, moderna e
com repertorio cultural. Cem anos mais tarde, o dpice da comemoragio foram desfiles
militares e a vinda, com honras de chefe de Estado, do coragao em formol de D. Pedro L.

As efemérides reforcam o que diz Robin (2016, p. 31), quando afirma
que o passado nio é livre. “Ele é regido, gerido, preservado, explicado, contado,
comemorado ou odiado. Quer seja celebrado ou ocultado, permanece uma ques-
tao fundamental do presente.”
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ESPAGO
BIOGRAFICO

Felipe Adam

E quase impossivel nao admitir a influéncia de um contexto social que
move as multiplas e sucessivas histdrias de vida dentro de nossa sociedade.
Elas chegam facilmente até a palma de nossa mao, mas, tal qual a lei da agao
e reagao, causam um sentimento de éxtase, que afeta nao s6 uma pessoa, mas
um conjunto de emogdes coletivas. Estamos cercados por uma diversidade de
individuos, cadastrados em vérias midias, conectados em streaming, curiosos
por um livro biogréfico ou o filme que promete desnudar a personalidade que
admiramos. Nesse entorno de sedugao, insere-se o conceito de espago biogrdfi-
co, interpretado por Leonor Arfuch (2010, p. 15) como géneros que: “[...] ten-
tam apreender a qualidade evanescente da vida opondo, a repeticio cansativa
dos dias, aos desfalecimentos da memoria, o registro minucioso do acontecer,
o relato das vicissitudes ou a nota fulgurante da vivéncia, capaz de iluminar o
instante e a totalidade”

Para entender melhor a relagao do espago biogrdfico, o verbete se dedi-
card a compreender o significado do termo no campo do Jornalismo. Biografico
provém de biografia, que nada mais é que a escrita (graphia) de uma vida (bios).
Embora ndo com esse mesmo nome, pode-se registrar que a biografia nasce na
Antiguidade, enquanto narrativa oral. Associada a uma fabricagao de herdis, as
biografias faziam parte desse imagindrio de vitalidade, pois quem conquistava
o poder era destinado a memdria futura. Nao é por acaso que os gregos endeu-
savam Mnemoésine (Memoria), isto é, o remédio para evitar o esquecimento
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(Adam, 2024). Sera em Roma, que o registro para posteridade comegou a se tor-
nar comum, por meio dos relatos de vitérias do general Caio Julio Cesar, ainda
na Republica romana (Hohlfeldt, 2002).

Uma boa referéncia para o estudo da histéria biografica é Francois
Dosse (2015). Embora seja uma visdo estritamente europeia, ele realiza uma
abordagem de como a biografia foi sendo interpretada a depender do contexto
social. Se no inicio da Idade Média, por exemplo, a hagiografia (hagios: santos
+ bios: vida) se caracterizava pelas historias dos martires catélicos canoniza-
dos, ao fim do século XVIII, apés a Revolugio Francesa (1789), a interpre-
tagao do biografico se volta ao herdi que derruba o sistema aristocritico do
Antigo Regime e instaura a liberdade de pensamento, uma fase que prestigia
o “grande homem”, o sujeito pensante. Percebam que a mulher estd esqueci-
da nessa histéria, ndo hd espago para elas argumentarem. A ultima que havia
chamado a atengdo pertencia a realeza, Maria Antonieta, esposa de Luis XVI,
decapitada em praga publica, em 1793.

No Brasil, pode-se dizer que o estudo do biografico, pela perspectiva do
Jornalismo, reluz nas dltimas duas décadas. Ao estudar o livro-reportagem, na
obra seminal Pdginas ampliadas, Edvaldo Pereira Lima (2009) ja havia definido
a biografia como um texto longo que narra a trajetéria de uma pessoa. Ou seja,
ele exime do significado as biografias que discorrem sobre animas, bandas de
musica, cidades ou doengas, mesmo o mercado editorial insistindo na acepgao
do termo, em virtude no nicho de produgao e vendagem.

A década de 2000 foi proficua para o campo tedrico da biografia.
Um dos primeiros estudos a respeito da aproximagio do Jornalismo foi es-
crito por Sergio Vilas Boas, em Pdginas da vida: A arte biogrdfica e perfis, dis-
sertagdo defendida em 2001, na USP, trabalho que seria transformado no
livro Biografia & biégrafos: Jornalismo sobre personagens. Nele, tratou de com-
preender o boom das biografias publicadas ao longo da década de 1990, em
especial Chato: O rei do Brasil (1994), Maud: Empresdrio do Império (1995)
e Estrela Solitdria: Um brasileiro chamado Garrincha (1995), e definiu a bio-
grafia como “[...] o recorte de uma vida, nao a vida. Dito de outro modo: ela
é um arranjo de vidas a partir de fatos que levam a interpretaciao de uma vida”
(Vilas Boas, 2002, p. 136-137).

Ainda em 2002, Felipe Pena defendeu o doutorado na PUC Rio com a
tese Adolpho Bloch: Uma biografia em fractais e outras estdrias, sugestdo tedrica de-
batida no futuro livro Teoria da biografia sem fim (2004). A sugestdo foi reescrever
a vida das pessoas a partir de episédios temadticos, a fim de expressar a diversi-
dade de identidades do protagonista (Pena, 2004). No mesmo ano de 2002, a
biografia também serviu de objeto empirico a outra pesquisadora. Sob influéncia
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da mitologia, em especial, das pesquisas de Joseph Campbell (1904-1987), Mo-
nica Martinez propds uma opgao de escrita por meio da tese A Jornada do Heréi:
Estrutura narrativa mitica na construgdo de histérias de vida em jornalismo, na USP,
publicada em 2008, sob 0 mesmo titulo.

Vilas Boas, no ano de 2006, apresentou a tese Metabiografia e seis tépicos
para aperfeicoamento do jornalismo biogrdfico, também na USP. Adaptada para li-
vro, Biografismo: Reflexdes sobre as escritas da vida (2008) apontou préticas que os
bi6grafos costumeiramente apostavam para deixar a biografia melhor validada.
Os seis aspectos destacados eram a descendéncia, fatalismo, extraordinariedade,
verdade, transparéncia e tempo.

No ano de 2008, outa contribui¢do para o campo. A partir do concei-
to de “ilusdo biogréfica”, esbogado por Pierre Bourdieu (1930-2002), Mozah-
ir Salomao Bruck concluiu a tese A deniincia da ilusdo biogrdfica e a cren¢a na
reposicdo do real: O literdrio e o biogrdfico em Mdrio Cldudio e Ruy Castro, que
inferia possiveis ciladas da arte biografica, como esquecer da pessoa e consa-
grar o protagonista em mito. O trabalho de Bruck pode ser encontrado na obra
Biografias e literatura: Entre a ilusdo biogrdfica e a crenga na reposicdo do real
(Bruck, 2009).

Esses cinco trabalhos citados se tornaram referéncia por discutir ob-
servagdes tedricas a partir das obras escritas pelos jornalistas. Entretanto, ainda
nao havia pesquisas que envolvessem a preocupagao dos bastidores da produgio
biografica enquanto um oficio profissional. Karine Moura Vieira, com sua dis-
sertagao O desafio de narrar uma vida: A critica genética no estudo da biografia
como género jornalistico (2011), mas, especialmente, na tese Do Fazer um Sa-
ber: A construgdo do biografar — O discurso de autoria sobre a prdtica jornalistica na
produgdo de biografias por jornalistas brasileiros (2015), iluminou essa lacuna, ao
entrevistar cinco profissionais do oficio biografico.

Outro vazio que existia na investigagao sobre as biografias publicadas no
Brasil era a auséncia de debates sobre a autoria de mulheres jornalistas. Diante
desse vacuo, Felipe Adam, em 2024, finalizou a tese Quando as jornalistas assu-
mem o protagonismo: Meméria do género biogrdfico brasileiro pela ética feminina
(1990-2020), ndo apenas com o intuito de entrevistar 15 profissionais que escre-
veram biografias no pais, mas de elaborar a intrinseca rela¢ao do biogrifico com
a memdria. Afinal, se Maurice Halbwachs (1877-1945) antevia que a sociedade
recorda apenas daquilo que é permitido ser lembrado, portanto, quem estd auto-
rizado a ndo ser esquecido na posteridade?
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ESQUECIMENTO

Tdscia Souza

Esquecimento. Ato ou efeito de esquecer; falta de lembranga ou de memoria;
olvido. Este, por sua vez, além de sin6nimo de esquecimento, também é definido como
estado de repouso, tranquilidade e quietude; adormecimento, descanso, letargia.

O verbo esquecer, cujo significado é olvidar, escapar, perder alembranga,
origina-se do latim excadescere, frequentativo de excadére (Cunha, 2012[1982],
p-267). O prefixo ex indica “para fora”; o verbo cadére, “cair”. O esquecimento se-
ria, entdo, uma espécie de despencar das lembrangas para fora de nossas cabegas.

Faz-se interessante buscar também a etimologia do verbo olvidar, do latim
oblitare (Cunha, 2012, p. 460). O radical é o mesmo que originou oblittérare — obli-
terar, cujo significado é fazer desaparecer ou desaparecer pouco a pouco, apagar(-se)
— e oblivéum, ou oblivio, outro sindnimo de esquecimento (Cunha, 2012, p. 455).

Nota-se, portanto, uma associagao direta, desde a origem, entre a con-
cepgao de esquecimento e as nogdes de perda, apagamento, desaparicao. E ai que
reside a percepgao negativa do esquecimento como falta de lembranga, como
antipoda da memoria. Na mitologia grega, o Esquecimento, ou Léthe, aparece
de duas formas: como filho da Discérdia, junto com os irmaos Pénos (Fadiga),
Limds (Fome), Algos (Dor) e Hérkos (Juramento) (Brandao, 2001, v.1,p.233); e
como um dos cinco rios que levam ao Hades, o submundo dos gregos. As almas
que se dirigiam ao Hades tinham de beber das dguas do Rio Lete a fim de esque-
cerem de suas vidas terrenas. Assim, os mortos seriam aqueles que perderam a
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memoria (Branddo, 2001, v. II, p. 165-6). Ou, analisado por outro angulo, a per-
da de memdria estaria associada a3 morte.

Os mitos ilustram, metaforicamente, a ambivaléncia que o conceito
de esquecimento assume no Ocidente. De um lado, a sensagio de que algo,
inconscientemente, no 4mbito individual, ou como parte de um projeto poli-
tico, na esfera coletiva, se perde, escapa ou é deliberadamente deletado, estran-
geirismo cuja sonoridade remete ao rio mitolégico grego. De outro, o sentido
atrelado a defini¢do de olvido, que muito tem a ver com a associagao da morte
também com o descanso.

Do grego tira-se outra aproximagdo que corrobora o cardter negativo
atribuido ao ato de esquecer. Do Léthe deriva a palavra Alétheia, que significa, si-
multaneamente, verdade e realidade. O prefixo a implica negagao. Desse modo, a
Alétheia seria aquilo que ndo é oculto, que nio estd encoberto, que foi desvelado.
Ou, dito de forma mais radical, sendo a Alétheia uma negagao do Léthe, a verdade
e arealidade seriam o contrério do esquecimento, ao passo que, no fluxo inverso,
o0 esquecimento implicaria o apagamento do verdadeiro, o falseamento do real.

Paolo Rossi (2010[1991], p. 32) considera que “h4 muitos modos de
induzir ao esquecimento e muitas razdes pelas quais se pretende provoci-lo” E
acrescenta que, apesar de o verbo apagar poder ligar-se a transitoriedade, a pos-
sibilidade de se rever verdades a luz de outras descobertas (como no processo
cientifico), tem também a ver com a dualidade Léthe-Alétheia, significando, preci-
samente, “esconder, ocultar, despistar, confundir os vestigios, afastar da verdade,
destruir a verdade”.

Em A meméria, a histéria e o esquecimento (2007), Paul Ricoeur cita que
o0 esquecimento ¢, muitas vezes, inclusive no processo de construgao da narrativa
historiogréfica, tratado como ameaga para a operagao central da memoria. Essa
observagao dialoga com a visao platonica sobre a escrita, bem como com o con-
ceito derridiano de mal do arquivo. No Fedro, Platao (2001 [370 a.C.], p. 119)
tece criticas ao papel mnemonico da escrita, argumentando que, ao nao impelir
os homens a cultivar a memoria, escrever os tornaria “esquecidos”

Derrida (1995 [1930]), por sua vez, relaciona o arquivo — o mal do ar-
quivo — a pulsao de morte freudiana: o arquivo, a0 mesmo tempo em que guarda
e preserva, também tem seu lugar onde a memoria ndo mais existe, onde ela estd
morta. Tem-se um paradoxo, porque o0 arquivo, a0 passo em que é 0 espago que
guarda, é também o que encerra — no duplo sentido do verbo encerrar: a conclu-
530 e 0 encarceramento. E o mesmo que ocorre com o conceito de Nora (1993)
sobre os lugares de memdria — lugares erigidos porque ali, paradoxalmente, a me-
moria nao estd. Lugares de memoria que sio, portanto, num contrassenso, tam-
bém lugares de esquecimento.
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O paradoxo é dirimido, no entanto, se se entender que, a despeito das de-
finicoes simplistas, esquecimento nao é o antdnimo de memdria, mas sua parte
constitutiva. Ao refletir sobre os usos e abusos do esquecimento, Ricoeur desnuda
0 que o conceito carrega de negativo, mas evidencia também, em contrapartida, o
que pode ter, se ndo exatamente de positivo, de papel ativo no trabalho de memo-
ria. Exemplo disso é o esquecimento de reserva (Ricoeur, 2007, p. 436), expressao
que se refere ao fato de que esquecemos pela impossibilidade de lembrar tudo todo
o0 tempo, embora as memorias estejam ali, numa espécie de arquivo mnemonico,
latentes, prontas para serem ativadas e/ou resgatadas a depender do estimulo pre-
sente, como no cone de memoria bergsoniano (Bergson, 1999 [1939], p. 159).

Trés abusos do esquecimento sio comentados por Ricoeur. O primei-
ro se d4 na relagio entre esquecimento e memoria impedida. Nela, o filésofo se
reporta & psicandlise freudiana para situar o sintoma da repetigao do recalcado
numa memoria esquecidiga (Ricoeur, 2007, p. 452).

A segunda relagio se estabelece entre o esquecimento e a memoria ma-
nipulada. Nesse caso, a constru¢do narrativa que aciona e/ou desativa o esqueci-
mento de reserva (visto ser impossivel se lembrar de tudo, toda narrativa traduz,
necessariamente, um ponto de vista) pode se tornar uma armadilha, ao impor
uma visao candnica e desapossar atores sociais “de seu poder origindrio de narra-
rem a si mesmos” (Ricoeur, 2007, p. 455).

E no que se escolhe narrar e no que, consequentemente, se escolhe “es-
quecer” que pode residir o abuso do esquecimento. A histéria “oficial” do Brasil
é um exemplo de memorias manipuladas e esquecimentos for¢ados, da aboli¢io
incompleta da escravidao a anistia ampla, geral e irrestrita, apagando fatos, prota-
gonistas, consequéncias e possibilidades conscientes de reconciliagao. Para que o
ardil se concretize, entretanto, conta com a cumplicidade do esquecimento de fuga,
através do qual os préprios individuos/cidadios sdo tomados pela vontade de
ndo se informar, de nao investigar, de nao querer saber (Ricoeur, 2007, p. 455).

O terceiro topico abordado por Ricoeur diz respeito ao esquecimento
comandado, que ele associa 4 anistia. Para ele, essa se configura numa forma ins-
titucional de esquecimento cuja fronteira com a amnésia é facilmente ultrapas-
savel (Ricoeur, 2007, p. 459). Nos termos do filésofo, “a anistia, enquanto es-
quecimento institucional, toca nas proprias raizes do politico e, através deste, na
relagao mais profunda e mais dissimulada, com um passado declarado proibido
(Ricoeur, 2007, p. 460).

Como mencionado anteriormente, porém, o esquecimento também
pode ser ativo, ou assumir-se como um polo positivo, fazendo parte, ele mesmo,
de um trabalho de memoria. Em A genealogia da moral, Nietzsche (1998 [1887],
localizagao 733) observa que esquecer nao se condiciona & mera inércia, mas se
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apresenta como forga inibidora, ativa, positiva, gragas a qual se fecha temporaria-
mente as “portas e as janelas da consciéncia”. Se, no terceiro ponto de Ricoeur,
o olvido se interpreta como letargia (no sentido de apatia ou desinteresse), em
Nietzsche ela alcanga mais propriamente a esfera do descanso, ja que, segundo
ele, “nao poderia haver felicidade, jovialidade, esperanga, orgulho, presente, sem
o esquecimento” (Nietzsche, 1998, localizacio 733).

Outro aspecto positivo, por fim, seria o que Ricoeur (2005) destaca
como antitese do esquecimento de fuga e do recalque/repeticio freudianos. Um
esquecimento ativo, libertador, que seria, para ele, a contrapartida e o comple-
mento do trabalho de lembranca. E é sob esse aspecto que se estabelece a relagao
possivel entre esquecimento e perdao.
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ESQUEGIMENTO
INTENCIONAL

Tanira Rodrigues Soares

Ao mencionar que também somos o que esquecemos, Ivan Izquierdo
(2007) se refere a relagdo entre esquecimento e memoéria que permeia os seres
humanos. Entende-se que a memoria é a construgao de quem somos e o esqueci-
mento também integra a constituigio humana. Lembrar e esquecer sao concep-
¢oes de uma mesma significacio, pois sao essenciais para promover o desenvolvi-
mento e a transformagao, tanto na esfera individual, quanto na coletiva.

Cabe ressaltar que nesse verbete o esquecimento intencional nao sera
abordado pelo viés da Psicologia ou da Psicanilise e, sim, estd ligado aos estudos
da memoria social. O esquecimento pertence a constitui¢do da memoria e, como
tal, ndo representa uma oposicio, permitindo que a recordagao, a rememoragao
e a reminiscéncia' sejam realizadas a partir do presente; a esse respeito, Ivan Iz-
quierdo (2007, p. 17) salienta que “[...] talvez o esquecimento seja o aspecto
mais predominante da memoria; mas conservamos e usamos suficientes memo-
rias ou fragmentos de memdrias para ter um desempenho ativo, funcional e rela-
tivamente satisfatério como pessoas”

A importincia do esquecimento para a constitui¢io da memoria pode
ser exemplificada a partir do conto “Funes, o memorioso”, de Jorge Luis Borges;
na histéria, ambientada na cidade uruguaia de Fray Bentos, o personagem apds
bater a cabega, passa a lembrar de todos os detalhes do que ja vivenciou, adquire

1. Informagdes com relagdo aos conceitos de reminiscéncias, rememoragio e recordagio po-
dem ser obtidos em Soares (2019).
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uma incrivel habilidade de aprender linguas e memorizar todas as informagées
que integram os dicionérios. Para Ivan Izquierdo (2007),

Borges, que inventou este personagem, raciocinou que a extrema exatidao
e abundéncia de sua memoria, que o impedia de esquecer qualquer deta-
lhe, impediam-no também, justamente por isso, de poder generalizar e,
portanto, poder pensar. Para pensar, diz Borges, é necessério poder esque-
cer, para assim poder generalizar (Izquierdo, 2007, p. 96).

Dessa forma, o esquecimento possibilita a manifesta¢do do pensamento
e da reflexdo, a0 mesmo tempo em que abre espago para a aquisi¢do de novas
informagdes, e oportuniza que a memoria, no processo de reconstrugio do pas-
sado, faga uso da criagao e da imaginagao.

O esquecimento intencional estd diretamente relacionado com a
possibilidade de ressignificar o tempo passado, principalmente se nele po-
dem ser encontrados acontecimentos traumaticos, violentos e/ou significa-
tivos para individuos ou grupos sociais e culturais. Esses individuos podem
manifestar abatimentos e intensa dor psicolédgica e/ou fisica, jd os grupos
sociais e culturais podem estar em busca de novos horizontes politicos, sen-
do que, para ambos, o passado serd ressignificado para atender a interesses
particulares e/ou coletivos.

E importante destacar que a ressignificacdo de um tempo pretérito tra-
balha com o esquecimento intencional no sentido de atribuir uma nova men-
sagem, uma nova presenca que, na auséncia daquele, traz novos sentidos para a
vida e na convivéncia entre todos. Esquecer é parte da memoria, e 0 esquecimen-
to intencional se caracteriza como um mecanismo de preservacio da vida, e que
também pode estar a servi¢o da memoria politica; ele nao se dilui ou desaparece,
ao contrdrio, representa uma reinterpretagao, oportuniza novas possibilidades
de percepgdo ao promover, principalmente, uma revisitagiao ao passado e, por
extensdo, uma projecio de futuro.

No entender de Aleida Assmann (2011), a meméria politica visa criar,
na comunidade, uma memoéria homogénea, articulada com a histéria popular, de
modo a legitimar, dessa forma, a estrutura de poder instituida e constituida. A
memoria politica é necessariamente uma memoria mediada e estd presente em
meios materiais, simbolos e préticas que constituem o cotidiano do individual ou
coletivo. Nesse sentido, o esquecimento intencional busca criar uma identifica-
¢ao em um determinado coletivo, por meio de uma memoria que foi reconstrui-
da, objetivando interesses do estado e/ou grupo politico.

Um grupo social, em geral, mediante estimulos recebidos dos go-
vernantes, dos detentores do poder e até mesmo da intelectualidade, tende
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a reproduzir esses atos de memoria como forma de introduzir uma nova
memoéria (mediada) em que se observa uma recriagdo a respeito de um
dado tempo histérico. Desse modo, o esquecimento intencional estd di-
retamente ligado a tentativa de apagamento da memoria de determinado
periodo e/ou acontecimentos.

Para Regine Robin (2016, p. 93), “o verdadeiro esquecimento talvez nio
seja o vazio, mas o fato de imediatamente colocar uma coisa no lugar de outra, em
um lugar jé habitado, de um antigo monumento, de um antigo texto, de antigo
nome”. Esse esquecimento intencional estd a servigo de algum interesse especi-
fico, e promove uma percepgao desvinculada com a realidade, abrindo espago
para o questionamento das geragdes futuras de que o passado foi ficcionado ou
inventado, ndo correspondendo a uma realidade, que pode ser consultada e/ou
pesquisada em arquivos histéricos.

Restaram somente os vestigios de um tempo pretérito que, conforme
Zild Bernd (2017, p. 381): “Entre memoria e esquecimento, o que sobram
sao os vestigios, os fragmentos do vivido, o qual jamais pode ser recuperado
na sua integralidade”. Sdo esses vestigios que, ao serem revisitados, poderao
oportunizar uma releitura do passado, a partir do presente, com a inten¢ao
de atribuir a essa meméria dolorida e apagada (esquecimento intencional)
uma nova memoria, que se caracteriza pela transformagao. Conforme Beatriz
Sarlo (2007, p. 9),

Nio se prescinde do passado pelo exercicio da decisio nem da inteligén-
cia; tampouco ele é convocado por um simples ato da Verdade. O retorno
do passado nem sempre é um momento libertador da lembranca, mas um
advento, uma captura do presente.

Considera-se, assim, que o tempo passado pode ser revisitado a par-
tir de novas significagdes atribuidas no presente. Em face disso, o esqueci-
mento intencional situa-se em uma dialética que pode ser de interesse indi-
vidual ou coletivo, mas que leva a processos de reminiscéncias, rememoragao
e recordagido como perspectivas de acesso as infinitas memorias que habitam
a sociedade humana.
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EXOMEMORIA

Marivalde Moacir Francelin

Exomemorias sio memorias exteriorizadas. Memorias sdo registros
de experiéncias individuais e coletivas. As experiéncias sio passadas de pessoa
para pessoa formando uma memoria coletiva. Pensamentos, ideias, sensagoes e
sentimentos fazem parte da memoria. Individuais ou coletivas, as mem©rias sao
transmitidas por meio de registros em suporte oral ou fisico. A oralidade é uma
forma de transmitir as memorias, porém é uma forma limitada de transmissao.
Os registros fisicos sdo feitos em suportes minerais, animais e vegetais, tais como
argila, couro e papel. Ao longo da histéria, esses suportes foram importantes nao
apenas para a manuten¢ao da memoria humana, mas para a transmissao dos con-
teados dessas memorias.

O desenvolvimento das tecnologias de producido de papel e de im-
pressdo proporcionou a reproducdo dos acervos de bibliotecas e a sua po-
pularizagdo. Assim como os acervos, a reprodugido da memoria contida nas
bibliotecas era controlada. Ter o dominio sobre o conhecimento registrado
da humanidade é uma ambicdo que remonta as primeiras iniciativas de coleta
e organizacao de suportes em argila e cera, no século IV a. C, ganhou popula-
ridade a partir do século IIT a.C. com a biblioteca de Alexandria, e passou por
todas mudancas e revolugdes cientificas e tecnoldgicas até chegar ao século
XXI com os suportes digitais.

Ao longo dessa historia, as memorias preservadas representavam os
conhecimentos considerados relevantes para as elites politicas e econdmicas da
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sociedade. Isso aumentou ainda mais o poder de grupos ja privilegiados econé-
mica e politicamente e prejudicou um nimero consideravel de pessoas que nem
sequer podiam acessar esses registros. Dessa forma, a cultura foi compreendida
do ponto de vista dos grupos chamados hegeménicos ou dominantes. Historica-
mente, o que foi produzido, registrado e preservado como conhecimento hege-
monico impactou na formagao cultural, educacional e cientifica.

Os programas criados para a manutengio dessa tradigdo dominante se-
guem uma légica que divide a sociedade em centros e periferias do conhecimen-
to. Essa logica, ao ordenar e classificar somente os conhecimentos dominantes,
influencia a prépria organizagao social do saber e contribui para a discriminagao
e o preconceito sobre outros saberes. A l6gica hegemonica do conhecimento co-
loca & margem as culturas locais, experiéncias e saberes considerados subalter-
nos. Opondo-se ao pluralismo, essa l6gica chama as culturas locais de iconoclas-
tas e messidnicas porque se negam a serem subordinadas a uma tradi¢ao que as vé
como inferiores e portadoras de crengas alienadas. Além de coloca-las 4 margem,
essa mesma légica dominante procura silenciar as culturas locais, dificultar seu
registro e apagar as memorias periféricas preservadas.

As exomemorias representam essas memdrias periféricas, subalternas
e excluidas do chamado conhecimento hegeménico. Como saberes legitima-
dos em seus espagos de significagao locais, as exomemorias sao pensamentos,
experiéncias, ideias, sensagdes e sentimentos registrados em suportes de infor-
magao representativos de um povo ou cultura. Esses suportes podem ser mate-
riais ou imateriais, como artefatos e oralidade. O saber transmitido oralmente,
assim como a produgao de artefatos culturais, constitui uma ampla realidade de
espagos de significacio e identidade despercebidos intencionalmente por légicas
hegemonicas e de dominio.

Apesar dessas légicas opressoras e discriminatérias, as culturas e os
saberes periféricos se mostraram resistentes e conseguiram, além de preservar,
transmitir suas memorias e produzir novos saberes. Com o universo digital, as
exomemorias ganharam maior visibilidade e possibilidade de interagdo com
outras exomemorias. As exomemorias digitais ndo apenas ampliam o alcance
dos saberes, mas permitem a visualizagdo e a reproducao constantes e ilimita-
das de suportes de informacao unicos na realidade fisica. A pluralidade de pen-
samento, o hibridismo e o multiculturalismo, que j4 faziam parte das relagdes
entre os grupos de saberes, se intensificaram no universo digital fazendo com
que os proprios limites e identidades das culturas dominantes fossem ques-
tionados. As bibliotecas, como centros de memoria institucionalmente reco-
nhecidos nas estruturas de ensino e socialmente identificadas como espagos
de saber, tém procurado se posicionar como espago critico de classificagoes
excludentes e procurado novas légicas de tratamento e mediagao da informa-
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¢ao. As novas légicas de organizagao do conhecimento nao colocariam regras
rigidas de separagao e hierarquias entre os saberes integrando assim, memorias
e exomemorias.
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GESTOS |
DE MEMORIA

Magda Guadalupe dos Santos

O termo gestos remete a um movimento ou agao corpdrea. A expressao
“gestos de memoria” ¢ indicativa de um movimento abstrato, um processo de re-
cuperagao do tempo pelos fios da memoria. Nao se tratando de algo que impli-
que em um movimento linear, a relagdo entre memoria e tempo demonstra-se
em niveis de complexidade que se realcam nas vérias perspectivas de anélise da
escrita memorialista.

Damien Zanone, em Ecrire son temps (2021), especificamente no capitu-
lo 3, “Entre le moi et le monde: Mémoires et autobiographie”, apresenta comple-
xa discussdo acerca do confronto entre o individuo e a histéria em movimentos
de ambiguidade tecidos pela dimensao da memoria. As indagagoes possibilitam
articular os gestos de memoria, na medida em que os personagens de anélise me-
morialistica, como Benjamin Constant, questionam justamente os planos de
abordagem, ou seja, como articular a histéria do mundo com a histdria de si mes-
mo? Que tratamento deve ser dado a despropor¢ao entre o particular e o geral? O
movimento de memdria se estabelece em varios niveis de apreensio e discursos,
sendo por isso os gestos, processos, movimentos se tornam instigantes no modo
dialético de ser.

O problema metodoldgico é esbogado no referido capitulo para melhor
articular as possibilidades interpretativas, quando se investiga o seguimento la-
cunoso entre o discurso de si e o discurso sobre o mundo, que se mesclam na
tessitura da memoria. Se, nas abordagens dos feitos da histdria, em principio,
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sobressaem os fatos histéricos em face as questdes peculiares do eu, o realce que
se vai tecendo junto as escritas memorialistas e, em especial, as escritas autobio-
gréficas passa a rever os estudos sobre memoria em varios planos de abordagem.
Justamente o que Zanone demonstra, ao escrever sobre Benjamin Constant, sao
os contornos da indeterminagao de tais escritos. Constant radicaliza sua posi-
¢ao ao ponderar que “ndo escreverd Memorias, mas deixard fragmentos”. Ao que
Zanone acrescenta: certamente, os memorialistas “cometem o erro ao falar de si
mesmos apesar de si mesmos” (Zanone, 2021 p. 105-106). Contudo, equivocos,
falhas, lacunas integram o género literdrio de Memorias e realgam sua comple-
xidade epistemologica. Estes sao movimentos nao lineares, mas gestos que im-
plicam posigdes articuladas contrarias. A de apreensio e a de retroagio, visando
articular memoria e tempo, e o gesto pontual da escrita que reelabora o vivido na

folha branca do papel.

Para melhor compreender tal complexidade tematica seria necessario
investigar na historia dos discursos memorialisticos como seus autores reescre-
veram suas memorias em gestos de retomada e ressignificacdo. Nesses discur-
sos, a relagdo entre memdoria e tempo constitui-se como alicerce no processo
de construgao da escrita. Nos gestos de memoria, duas correntes parecem se
sobressair, com variantes nas abordagens. A primeira delas, como uma concep-
¢ao da memoria enquanto um processo de resgate do passado, para dele retirar
a matéria bruta, em uma recuperagio em favor do presente. Essa é a aborda-
gem de uma tradi¢do que concebe o género memorialistico como uma escrita
do percurso de volta ao passado, de captura do vivido para presentifici-lo de
forma intacta na narrativa presente. Tal abordagem sequenciada e continua do
tempo reproduz a concepgao de uma imagem integral do sujeito histérico que
se registra na escrita.

Sabe-se como em Agostinho, nas Confissdes, consideradas fundadoras da
escrita do eu ocidental, a memoria é exposta como um “santudrio” ou ainda um
“castelo” que torna possivel a recuperagio do passado em vista de ser apresen-
tado de forma integral, sem lacunas. Evidencia-se em sua obra, segundo Lucia
Castello Branco (1994, p. 24), certa “ilusao do resgate do real’, que parece des-
considerar a ambiguidade dos gestos de memoria. Se, por um lado, hd o gesto de
se curvar sobre o passado, tomado como verdadeiro “santudrio”, para reaver os
tesouros trazidos ao presente, por outro, evidencia-se o gesto da linguagem, pelo
qual as imagens se oferecem ao pensamento no ato de recordagao. Os gestos nao
seguem uma linearidade descritiva, pois se modelam tanto como movimento em
face ao que jd nao ¢, ao passado a ser resgatado, como, de modo imediato, no si-
léncio dos fios da memoria, se construindo na reprodugao do vivido pela lingua-
gem escrita. Nas Confissdes, especialmente, no livro X (Conf. X, 8, 13), Agostinho
entende haver capturado o real pela rememoragao; em seus esconderijos secretos
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modula-se o eu entendido enquanto espago interior ou intimo de fé e conversao,
e a memoria torna-se um espago receptivo tanto ao ato de relembrar, quanto a
uma espécie de visdo interior do que estd contido neste espago.

Em abordagem contemporénea, propria do século XX, os gestos de me-
moria, que se esbocam nos movimentos de retroagio e na reconstrucio do vivi-
do no ato descontinuo da escrita, se instauram sobre uma relagao com o tempo
constituida de descontinuidades e deslocamentos, formando a tessitura da me-
moria. As abordagens do século XX nao desconhecem as variantes da fisica clds-
sica, passando pelas revolugoes cientificas modernas até a fisica quantica, em que
o processo de descontinuidade do tempo e de superposi¢oes temporais se articu-
lam na complexa relagao mencionada por Zanone entre o tempo do eu e o tempo
do mundo. Os gestos de memoria sio demonstrativos da impossibilidade de fazer
coincidir o tempo do vivido com o tempo do revivido, com o tempo construido
pela memoria e pela linguagem. Cada gesto de retomada dos fios da memoria se
efetua por meio de um fosso temporal que se demonstra intransponivel, escreve
Castello Branco (1994, p. 29).

A escrita memorialistica ganha maior complexidade nos escritos de
Roland Barthes, especialmente em O discurso da Histdria, na relagio do tem-
po da narrativa histérica em analogia ao discurso de memoria. Para Barthes, o
tempo do discurso e o tempo do enunciado nio coincidem na narrativa histo-
rica. E tal atrito temporal, proprio de qualquer narrativa, demonstra como a
linguagem se constréi por meio de uma auséncia, de um passado, do que ja nao
é. Ao se esquadrinharem narrativas histdricas e memorialistas, evidencia-se a
distincia entre os tempos de narrativa, aquele que parece ser documentado e
aquele que foi apenas vivido. Na complexidade dos gestos de memoria, o atrito
temporal faz realcar um dado novo, o passado presentificado assinala a lacuna
entre dois tempos e torna evidente uma terceira via, futura, que se constitui
no processo ou nos gestos da linguagem. Realga-se, nesse recorte de desconti-
nuidade, certa alteridade criada pela memoria entre o objeto de rememoragao
e o objeto do que foi vivido. As abordagens contemporéneas, da Linguistica
a Psicanilise, da Historiografia a Filosofia da desconstrugio metafisica, deli-
neiam os gestos de memoria e ajudam a repensar a escrita do eu, do sujeito em
seu discurso memorialista como uma atividade de tecer a lembranca nas teias
do esquecimento, recuperando pela escrita o seu lugar como sujeito de sua pro-
pria histdria em face & histéria do mundo.

De volta a Zanone, na retomada das memdrias de quem pretende relatar
a histéria ou os acontecimentos, se o que parece realgar, em determinado recor-
te temporalizado, é o restabelecimento dos fatos historicos, dos registros de um
tempo narrado, tal inten¢o nao pode ser verificada nos fragmentos dos memo-
rialistas. A complexidade dos gestos de memoria demonstra que na linguagem
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dos registros, do culto a histdria e do culto a si mesmo, bem como da escrita do
eu, procura-se uma formulagdo comum: a paixio pela escrita, pelas edi¢des, pelas
ideias que se editam e que real¢am os contornos de cada momento da escrita irre-
cuperével do que foi vivido. Em vista do crivo instransponivel e interposto entre
o momento do discurso e 0 momento do enunciado, esboga-se a questio acerca
de qual seria o tempo da memoria em que os gestos se demonstram ambiguos,
dialéticos e realcam a complexidade da vida humana e de suas possibilidades de
registros de linguagem.
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HISTORIA
ORAL

Priscila Perazzo

A Histéria Oral constituiu-se como método de investigagao interdisci-
plinar. Estd centrada no registro e na andlise de narrativas de pessoas ou gru-
pos sobre acontecimentos vividos ou testemunhados. Ao conferir centralidade
a memdria, & experiéncia e a subjetividade, permitiu construir narrativas plurais
e incluir vozes silenciadas pela historiografia tradicional até meados do século
XX. Historiadores, antrop6logos, sociélogos, jornalistas, educadores, entre ou-
tros, utilizam a Histéria Oral e com isso estao “escrevendo histéria e, sem duvida,
estdo provendo a histéria” (Thompson, 1992, p. 104).

Etimologicamente, histéria vem do grego historia, investigagao ou narra-
tiva; oral deriva do latim os, oris, relativo a fala; assim designa a narrativa histérica
transmitida pela oralidade. No campo académico, o termo ganhou um sentido
metodoldgico preciso: ndo se trata de qualquer transmissao oral do passado, mas
“ama pratica de apreensio de narrativas” (Meihy, 2005, p. 17), com utilizagao
sistematica e critica de depoimentos orais ou testemunhos para o processo de
produgio de conhecimento histérico.

O método consolidou-se no século XX, sobretudo com a criacao
do Oral History Research Office na Universidade de Columbia em 1948, li-
derado por Allan Nevins, que buscava preservar a memoria de personalida-
des publicas (Ritchie, 2015). A partir das décadas de 1960 e 1970, passou
aregistrar também as experiéncias de trabalhadores, mulheres, migrantes e
outros grupos marginalizados.
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No Brasil, a prética sistematica data dos anos 1970. Em 1975, 0 CPDOC-
-FGV, deu inicio a produgio de uma série de entrevistas de politicos, diplomatas,
empresarios e liderangas culturais, servindo de modelo para outros centros. Nos
anos 1990, houve uma expansao mais significativa nas universidades e centros de
documentagio que ampliaram seu escopo registrando relatos de trabalhadores,
militantes, exilados e vitimas da repressio, visando compreender trajetdrias indi-
viduais e processos histdricos coletivos. A fundagio da Associa¢do Brasileira de
Histéria Oral, em 1994, consolidou o campo (Ferreira; Amado, 2002).

A evolugao da Histdria Oral no Brasil seguiu dois vetores: a valorizagio de
memorias de sujeitos excluidos da narrativa oficial e o desenvolvimento de uma re-
flexao metodoldgica sobre subjetividade, papel do entrevistador, ética da pesquisa
e relagio entre memoria e esquecimento (Meihy, 2005). Nesse processo, a Historia
Oral tornou-se campo interdisciplinar, dialogando com diferentes reas.

A redemocratizagao reforgou sua importancia para os estudos da memoria
social. Projetos ligados as comissdes da verdade recolheram depoimentos de exila-
dos, perseguidos pela ditadura, trabalhadores e comunidades tradicionais, revelando
fragmentos da historia recente e disputas em torno do direito 8 memdria e a verdade.

A Histéria Oral consolidou-se como método de investigagio, seja aca-
démica, cientifica ou de outra natureza, indispensavel para compreender a di-
versidade das experiéncias dos seres humanos, suas escolhas, seus anseios, sen-
timentos, valores e culturas, colocando o presente e o passado nessa relagio. E
um campo de conhecimento e de pratica reflexiva. Nao é mera técnica de coleta
de narrativas, depoimentos, testemunhos ou relatos orais. Apresenta-se como
um método de investigagido com concepgdes tedricas, posigdes epistemoldgicas,
arcabougo metodoldgico préprio e preceitos éticos. Essa perspectiva desloca a
Histdria Oral de uma condigao apenas instrumental para um campo que se ques-
tiona, que reflete sobre si e sobre suas condi¢des de produgdo de conhecimento.
Ao refletir sobre suas condi¢oes de producio de conhecimento, constitui-se tam-
bém como objeto de estudo (Santhiago, 2013).

A entrevista é o nucleo de suas praticas. Mais que instrumento, é ato
comunicativo em que entrevistador e entrevistado constroem conjuntamente a
narrativa, influenciados pela reflexividade do pesquisador e pelas condi¢oes de
produgao do depoimento. “A histéria oral se realiza no ato da escuta, e é nessa
dimensido que se coloca tanto sua riqueza quanto seus dilemas éticos” (Rovai;
Santhiago, 2021, p. 15). Escutar significa reconhecer subjetividades, respeitar
vulnerabilidades e considerar que memorias narradas expressam experiéncias,
muitas vezes traumadticas. Esse compromisso ético-politico diferencia a Hist6-
ria Oral e confere-lhe relevancia social, valorizando a “escuta como experiéncia”
(Rovai; Santhiago, 2021).
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A relagio entre Historia Oral e memoria social constitui campo fértil da
pesquisa interdisciplinar. A memoria, compreendida como construgio social e cul-
tural, é fundamental para a elaboracio de identidades e a interpretagdo do passa-
do. Ao privilegiar relatos e testemunhos, a Historia Oral torna-se recurso essencial
para compreender os processos de constitui¢io da memdria social. Trés aspectos
a destacam nesse campo: a escuta ativa de diferentes sujeitos, democratizando a
produgdo do conhecimento; a valorizagio da subjetividade e da pluralidade das
narrativas, que revelam disputas simbdlicas; e a compreensio da memoria como
processo dindmico, marcado por lembrangas, esquecimentos e reconstrugoes.

A subjetividade é um de seus elementos centrais. As narrativas pes-
soais, permeadas por memorias, metéforas e afetos, qualificam o método,
revelando identidades e modos de vida nao acessiveis em outras fontes (Pe-
razzo, 2015). A Histéria Oral ndo apenas coleta fatos, mas evidencia tensdes,
significados simbolicos e processos de memoria coletiva, com carater ético
e politico que amplia a escuta de grupos historicamente silenciados (Covar-
rubias; Uribe, 2015).

A Histéria Oral dialoga com os estudos da comunicagio e da cultura.
Caprino e Perazzo (2011) mostram como os relatos de vida interagem com pro-
cessos mididticos e com a constituicdo de memdrias coletivas. Acervos orais tor-
nam-se instrumentos de cidadania e democratizagao da memoria, sobretudo em
contextos de exclusio, silenciamento ou esquecimento.
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ILUSAQ
BIOGRAFICA

Mozahir Salomdo Bruck

Aspectos diversos como as contratagdes estabelecidas pelo bidgrafo —
tanto em relagao ao biografado quanto ao leitorado — e as ferramentas, critérios,
caminhos e solu¢des de natureza técnica e estética de que se vale para construir
suas biografias acabam por revelar a percepgao e intencionalidades que possui o
autor em relagio a obra biografica. Se, para alguns autores, é possivel explicitar
detalhadamente a trajetéria de vida do biografado, para outros, no entanto, isso
se revela um grande engano. E o que Bourdieu chamou de ilusdo biogrdfica. Para
Pierre Bourdieu, acreditar na possibilidade de biografar ¢, antes, tomar como ver-
dade o fato de que a vida constitui um todo, “um conjunto coerente e orientado
que pode e deve ser apreendido como uma expressao unitdria de uma intengio
subjetiva e objetiva, de um projeto.” (Bourdieu, 2006, p. 184).

Bourdieu langa mao da nogao sartriana de projeto original' que, para ele,
ficamuitasvezes evidenciadanasnarrativasbiograficas. Para o autor, nas biografias,
essainten¢do originalfica explicitadanio apenas, mas também em expressdes como

-~

“desde entdo’, “desde pequeno’, “sempre desejou” etc. A vida, nas biografias, trans-
correria seguindo uma ordem cronoldgica, mas que também é uma ordem légica.

1. Sartre expds seu entendimento a respeito de “projeto original” a partir da ideia de como
uma pessoa ¢ essencialmente uma unidade, e ndo apenas um amontoado de desejos ou hdbitos sem
relagdo. Deve haver para cada uma delas uma escolha fundamental por um papel ou script de vida, o
“projeto original”, o qual dd o significado de qualquer aspecto especifico de seu comportamento.
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Ou seja, o inicio, sua origem, possui também outro sentido que é o de motivagao
original e fundadora, de razao de ser. Razao que se estende até seu término, que
também é seu objetivo e seu destino.

Bourdieu chama a atengao para o fato de que o trabalho de biografacio
significa dispor-se a estruturar um relato a partir de acontecimentos que, sem
terem se desenrolado sempre em sua estrita sucessao cronolégica,

[...] tendem ou pretendem organizar-se em sequéncias ordenadas segun-
do relatos inteligfveis. O sujeito e o objeto da biografia (o investigador e o
investigado) tém de certa forma o mesmo interesse em aceitar postulado
do sentido da existéncia narrada (e, implicitamente, de qualquer existén-

cia). (Bourdieu,2006, p. 184).

A questio que Bourdieu apresenta sobre esse tipo de exercicio narra-
tivo, seja ele autobiografico ou nao, aponta para uma pactuagio entre biégrafo
e biografado, sendo provavel que essa linearidade — garantida pela coeréncia e
constancia da histéria que se estrutura, ou seja, no plano da enunciagio - esteja
na prépria “origem do interesse, varidvel segundo a posigdo e a trajetéria que os
investigados tém, pelo empreendimento biografico™:

Produzir uma histéria de vida, tratar a vida como uma histdria, isto &,
como o relato coerente de uma sequéncia de acontecimentos com signi-
ficado e diregdo, talvez seja conformar-se com uma ilusdo retdrica, uma
representagio comum da existéncia que toda uma tradigio literdria nao
deixou e nio deixa de reforcar. (Ibidem, p.185).

Nao é demais supor que o relato biogréfico se baseia, em grande parte,
nessa tentativa de dar sentido, de tornar razoével, aquilo que Bourdieu chamou
de “extrair uma légica a0 mesmo tempo retrospectiva e prospectiva, uma con-
sisténcia e uma constancia” estabelecendo relagdes légicas de causa e efeito
final, de uma sucesséo linear de fatos que, coerentemente, se desenvolvem e
evoluem. Especialmente nesse aspecto, pode-se dizer que sdao profundamente
convergentes as reflexdes de Pierre Bourdieu e as firmadas, bem antes dele, por
Mikhail Bakhtin, em seu Estética da criacdo verbal (2003 ). Bakhtin, ao analisar
as perspectivas do autor e da personagem na atividade estética, também apon-
tou para essa pactuacio velada entre bidgrafo e biografado, nos casos em que
estd presente o que ele chama de “autor ingénuo”, de uma “biografia sincrética”
(Bakhtin, 2003, p. 178).

Para Bourdieu, é muito significativo que o abandono da estrutura do
romance como relato linear tenha “coincidido com o questionamento da visao
da vida como existéncia dotada de sentido”. Para o autor, o advento do romance
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moderno estd ligado a descoberta de que o real é descontinuo, formado por ele-
mentos justapostos sem razio, “todos eles unicos e tanto mais dificeis de serem
apreendidos porque surgem de modo incessantemente imprevisto, fora de pro-
posito, aleatério.” (Bourdieu, 2006, p. 185).

Pode-se associar a percep¢ao de Bourdieu a respeito da ilusao biogri-
fica a tendéncia que possuem as biografias de instituir o mito. A singularidade
apontada por Bourdieu é uma das varidveis, na maioria dos casos, do jogo
biografico que leva ao curioso paradoxo j4 citado neste nosso trabalho de que
uma vida singular — como experiéncia tnica — deve servir a exemplaridade,
uma referéncia a ser seguida por todos. Mas a grande armadilha do jogo bio-
gréfico talvez resida ai. Sendo a intengio efetiva da bio-grafia proceder a repo-
si¢ao, pela narrativa, da trajetéria de uma vida, o que se observa, geralmente,
é que o que faz a biografia é enterrar definitivamente a pessoa — individuo - e
consagrar o mito, na medida em que uma imagem-sintese do biografado, a
priori, parece orientar e “enquadrar” o trabalho de coleta, sele¢ao e construgao
da narrativa biografica.
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IMAGINAGAQ

Gilka Girardello

A palavra “imaginagao” provém do latim (imaginatione), significando a
“faculdade que tem o espirito de representar imagens” (Ferreira, 1986, p. 918).
Pode referir-se tanto a imagens pré-existentes, a partir do que foi percebido pelos
sentidos, como a inven¢ao de imagens originais. O conceito é polissémico, po-
dendo aludir ndo s6 a imagens, mas também a ideias, palavras, sons, movimentos
etc., pois, como todos os sentidos sao capazes de despertar a emogao imaginati-
va, pode-se entender a imaginagdo como um modo de sentir além do que é dado
a percepgao. O termo “imaginagao” também é usado para referir-se a uma ideia
falsa ou erronea. A histéria do conceito de imaginagao é marcada por essa ambi-
guidade: o pensamento hegemonico a cada periodo oscila entre vé-la como fonte
de conhecimento e como via para a falsidade.

O desenvolvimento do conceito de imagina¢ao ao longo da histéria do
Ocidente pode ser sintetizado em trés paradigmas, como sugere Richard Kearney
(1991): num primeiro, que perdurou desde a Biblia até o final da Idade Média, a
imaginagao é entendida como um espelho que reflete a realidade; j& para o pensa-
mento moderno, a imaginagao age como uma ldmpada, que produz a realidade
visivel a seu redor; e na visdo que o autor chama de pés-moderna, a imaginagao
corresponde a um labirinto de espelhos.

No primeiro paradigma, desde a tradi¢ao judaica de interpretagao das
escrituras sagradas, a imaginagio é em geral referida como um impulso ma-
ligno, equivalente ao pecado e a transgressdo, ainda que uma interpretagao al-
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ternativa da tradigdao hebraica sugira que a imaginagao teria sido criada por
Deus como um convite a que as pessoas compartilhassem com ele a tarefa da
criagao histérica. Na Grécia antiga, a reserva quanto ao valor da imaginagao
estd presente na critica de Platdo & arte imitativa — a poesia, a pintura, o teatro
— acusada de atuar apenas a partir da aparéncia das coisas e ndo do seu verda-
deiro conhecimento. Aristételes trouxe a imaginagdo para o plano psicolégico,
tentando compreender seu funcionamento no interior da alma (psyché). Se a
percepgao sensorial era para Platdo um entrave a contemplacio da verdade das
ideias, Aristdteles via a imaginagdo como uma ponte necessdria entre a per-
cepgao e a razao, dizendo que, tanto na memoria quanto na imaginagao, ¢é a
capacidade “figurativa” da mente que faz a mediagao, apresentando o mundo
percebido pelos sentidos a0 mundo das ideias. Para Aristoteles, a imaginagao
tem um cardter temporal, ligando-se ao passado por brotar da mesma parte
da alma de onde brota também a memoria, tendo ambas a mesma natureza; e
liga-se ao futuro pela capacidade de antecipar a experiéncia.

Ao longo da Idade Média, o maior reconhecimento da imaginagio ocor-
reu no campo da retdrica, que baseava suas técnicas de memorizagao nas ima-
gens mentais. Essa concep¢ao utilitiria da imaginacio e da memoria atravessou
os séculos seguintes: a imagem mental e suas representagdes artisticas eram con-
sideradas meras cdpias da criagao divina original, toleradas apenas quando a ser-
vigo daliturgia oficial, ainda que 3 margem da sabedoria dos doutores florescesse
uma arte popular ricamente imaginativa.

Se na Antiguidade e na Idade Média a imaginagao podia ser comparada a
um espelho — que apenas repete o mundo exterior — a imagina¢ao moderna pode
ser comparada a uma ldmpada, que “projeta sobre as coisas a luz que gera inter-
namente” (Kearney, 1986, p. 131). A imaginagio passa a ser entendida nao mais
como mimética, e sim como produtiva. Para Kant, figura-chave nessa virada, a
formagio mental de imagens nunca é mera copia, por mais préxima que esteja da
realidade empirica. Essa respeitabilidade conferida 4 imaginacao foi exacerbada
pelo Romantismo, especialmente na arte e na poesia. A poesia romantica do sé-
culo XIX atribuia um poder sobrenatural 4 imaginagao, elevada a um plano muito
superior ao da razdo. A valoriza¢ao romdntica das imagens mentais — vindas de
uma fonte espiritual ou divina - inspirou também o impulso em dire¢ao d memo-
ria caracteristico do periodo, exemplificado pelo trabalho dos colecionadores de
contos populares europeus, como os irmaos Grimm.

A partir da metade do século XIX, a Filosofia comegou a mostrar os
limites da concepgao romantica da imaginagao: sim, a imaginagdo é uma forga
produtiva, e o ser humano cria o mundo a partir de sua subjetividade; contudo,
as condigdes da existéncia material e social impoem barreiras ao voo imagindrio.
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No final do século XIX, Henri Bergson, em seus estudos sobre a me-
moria, viu a imaginagao de um modo diferente do subjetivismo roméntico. Para
Bergson existem duas memorias teoricamente independentes: a que repete e a
que imagina. A memoria imaginante viabiliza o passado para ser usado no pre-
sente através da agao, e assim as imagens do passado que afloram a nossa cons-
ciéncia ndo sdo repeti¢des, mas recriagoes, frutos daquele mesmo poder forma-
dor que Kant chamava de imaginagao.

Ja no século XX, Gaston Bachelard considerava a imaginagao a gran-
de faculdade humanizante, em muitos sentidos superior a razao. Para ele,
mais do que a faculdade de formar imagens, “a imaginacao ¢ a faculdade de
deformar as imagens fornecidas pela percepcdo”, indo além delas (Bachelard,
1990, p. 1). Essa ideia, ainda que em uma perspectiva tedrica diferente, se
aproxima da reflexdo de Walter Benjamin, que vé a imaginagido como “um
fluxo”, um poder que brinca de dissolver as formas e figuras, gerando novas
manifestagoes. Remetendo a memoria, ele diz que a suprema lei da imagi-
nagao é que ela “deforma”, mas “nunca destréi” (Benjamin, 1996, p. 280). A
relagdo entre memoria e imaginagao ¢ enfatizada ainda por Lev Vigotski, que
também propde uma “primeira lei” da atividade criadora da imaginagao, a
de que ela “depende diretamente da riqueza e da diversidade da experiéncia
anterior da pessoa” (Vigotski, 2009, p. 22).

A visao da consciéncia como todo-poderosa na condugao da imagina-
¢ao foi abalada com o desenvolvimento da nogao de inconsciente, a partir de
Sigmund Freud. E a critica 4 ideia de uma imaginagao todo-poderosa, a autopro-
jetar-se no mundo, é radicalizada por Jacques Lacan, para quem tal nogao nao
passa de uma miragem, fruto da ilusio de autonomia da consciéncia. Outro autor
importante na critica 4 concep¢ao moderna de imaginagdo ¢ Jean Baudrillard,
para o qual a imagem na cultura contemporanea nao tem mais qualquer relagao
com a realidade, sendo um simulacro dela, no paradigma em que uma cépia co-
pia outra cdpia indefinidamente.

Em uma leitura contemporinea, Kearney adverte que a imaginagao
ndo pode se conformar ao labirinto de espelhos da eterna repeti¢ao, em razio
da demanda ética colocada pelos dilemas concretos do nosso tempo: precisa-
mos imaginar como as coisas poderiam ser diferentes. Uma imaginagio éti-
ca precisaria também ser poética, capaz de brincar e de inventar um projeto
social alternativo, e para isso seria preciso também reinterpretar a memoria
cultural; ndo invocando a tradi¢io como narrativa mestra tnica e totalizante,
mas, ao contrario, registrando a diversidade das narrativas formativas do passa-
do, “como arquivos valiosos da esperanca, da agdo e do sofrimento humanos”
(Kearney, 1991, p. 393). Tal compreensio est4 ligada ao conceito de imagina-
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¢ao de Paul Ricoeur (1978) para quem toda acao depende da imaginagio, pois
é no espago da imaginagao que experimentamos diferentes caminhos, e que
“brincamos” com possibilidades praticas.

A leitura dos pensadores contemporaneos reforca a necessidade de ima-
ginarmos novas possibilidades éticas e estéticas de viver no mundo, diante dos
desafios inéditos de nosso tempo, e para isso ¢ preciso levar em conta o que en-
sinam a memoria e a histéria. Tanto a possibilidade de concebermos o que nao
é — inventando narrativas alternativas as que vemos e vivemos, 20 mesmo tempo
em que esfumagamos miragens — como a capacidade de vermos através do pre-
sente mais do que é dado a percepcao - recombinando o que existe na liberdade
da arte — sdao questdes hoje especialmente cruciais.

REFERENCIAS

ARISTOTELES. Acerca del Alma, livro III, Madrid: Editorial Gredos, 1988.
BACHELARD, Gaston. O Ar e os Sonhos. Sao Paulo: Martins Fontes, 1990.

BENJAMIN, Walter. Selected Writings: Volume 1, 1913-1926. Cambridge: Har-
vard University Press, 1996.

BRANN, Eva T.H. The World of Imagination. Maryland: Rowman & Littlefield,
1991.

FERREIRA, Aurélio B. de H. Novo Diciondrio Aurélio da Lingua Portuguesa, 2.
ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1986.

KEARNEY, Richard. The Wake of Imagination. Minneapolis: Univ.of Minnesota,
1991.

RICOEUR, Paul. Imagination in discourse and in action. In: SOUBY, J. (Org.).
Analecta Husserliana. v. VIL. Dordrecht: Reidel Publishing, 1978.

VIGOTSKI, Lev S. Imaginagdo e criagdo na infdncia. Sao Paulo: Atica, 2009.



128

IMAGINARIO

Denise Cristina Ayres Gomes
Renata Rezende Ribeiro

O termo imagindrio adquire notoriedade nos estudos contemporéineos
devido a profusao de imagens no mundo digital. O uso corrente e mesmo a abor-
dagem das ciéncias humanas tendem a opor imagindrio e real, sendo o primeiro
considerado algo que existe somente na imaginagao e sem correspondéncia com
o mundo vivido. No entanto, ambos os termos se imbricam, pois o imagindrio
advém do real, acrescentando-lhe uma camada de significagao.

A palavra imagindrio aparece no século XV. Em portugués, o termo re-
monta ao ano de 1537 e provém do latim imaginarius, aludindo a “que faz retra-
tos”, ou ainda a fingido, falso, simulado e ficticio, de acordo com o diciondrio
Houaiss. Imagindrio e imaginagao foram tomados como a “louca da casa” na
acepgao de devaneio. Pascal considera a imaginagao uma auxiliar privilegiada do
génio, enquanto para Diderot ¢ a parceira da memoria. A tradi¢ido iconoclasta
tributdria da modernidade exalta o racionalismo e o progresso, silenciando as
outras dimensdes humanas.

O rigor cartesiano preconiza o triunfo da razdo e a necessidade de se
regrar as emogdes. “A imaginag¢ao, como alids a sensagao, é refutada por todos os
cartesianos como a mestra do erro” (Durand, 1993, p. 21). Assim, consolida-se
o sentido de imagindrio como falso, erro ou ficticio. As obras de Sartre, A imagi-
nagdo (1936) e O imagindrio (1940) abordam o imaginario como uma “fungao
irrealista da consciéncia’, refor¢ando o binarismo real e imagindrio.
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O século XX concebe a imagina¢do como a faculdade de criar e utilizar
imagens, mas a partir dos anos 1950, de acordo com Wunemburger (2007) ,apes-
quisa sobre as produgdes imaggéticas, propriedades e efeitos, isto ¢, o imagindrio,
impde-se sobre a concepgao classica. Freud abrira uma fissura ao estudar o psiquis-
mo humano e as forgas do inconsciente. Jung inaugura a corrente da antropologia
do imaginario sendo este “produto do pensamento mitico” (Legros et al., 2014,
p- 10). Autores que se dedicaram a estudar o imaginario como Eliade, Bachelard,
Corbin, Castoriadis, Durand, Maffesoli e Cassirer ressaltam a importancia do mito
para compreender a dindmica social. Fundado na analogia, o mito expressaria ima-
gens simbolicas que evidenciariam um viés para se compreender a realidade.

O filésofo e poeta francés, Gaston Bachelard (1993; 1999), trabalhou a re-
lagio entre imaginagao e memoria, explorando as formas como as lembrangas sao
atravessadas pelos sonhos, pela fantasia e pelo devaneio. Para Bachelard, a concep-
¢ao de imagindrio estd profundamente enraizada na psique humana e se manifesta
em diferentes camadas da experiéncia no mundo, em uma complexidade de ima-
gens mentais responsaveis por moldar a percep¢ao e a compreensio da realidade.

O imaginario sendo oriundo do mito possui uma dimensao individual e
coletiva e estd presente nas produc¢des humanas, modulando valores e compor-
tamentos. Influenciado por Bachelard, Gilbert Durand (2012) desenvolveu uma
6tica multidisciplinar sobre o conceito de imagindrio, agregando elementos da
Antropologia, Sociologia, Filosofia e Psicologia. Em As estruturas antropoldgicas
do imagindrio, o antropélogo desenvolveu um extenso trabalho em torno da ana-
lise simbolica e das estruturas mitologicas do pensamento humano.

O imagindrio durandiano é compreendido como o conjunto de imagens,
simbolos, mitos e arquétipos que penetram a mente humana e atuam na construgio
subjetiva da realidade. Durand argumenta que ha padrdes universais e recorrentes
no pensamento simbolico de diferentes culturas e épocas. Além de Bachelard, Du-
rand foi influenciado por Carl Jung (1964), para quem os simbolos e imagens pre-
sentes no imagindrio coletivo sao expressoes de anseios, medos e desejos.

Segundo Jung, o inconsciente comporta nao apenas memorias indivi-
duais, mas simbolos e imagens, que ele denominou como “arquétipos” — repre-
sentagdes presentes no inconsciente coletivo da humanidade. Para o psicanalista,
o imagindrio desempenha papel fundamental na forma como as imagens sio or-
ganizadas e interpretadas.

Maftesoli, discipulo de Durand, concebe o0 imagindrio como uma atmos-
fera partilhada que ultrapassa a esfera racional e evoca as dimensdes ludica, oniri-
ca, afetiva e simbélica. O imaginario é uma “alavanca metodolégica” (Maffesoli,
2019, p. 59) para apreender as caracteristicas do ser, ¢ o substrato que possibilita
a relativa unicidade do grupo social.
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A relagdo entre imagindrio e memoria é complexa, multipla e possui di-
ferentes perspectivas segundo autores diversos. A reconstrugao de lembrangas, a
influéncia na experiéncia imaginativa no ato de lembrar, as memorias construidas
socialmente e o proprio esquecimento estio relacionadas a nogao de imagindrio.

O filésofo francés, Paul Ricoeur (1994), propds uma abordagem inte-
grada do imagindrio e da memoria, marcando sua interconexao através do tempo
e da narrativa. A partir da compreensio de uma triade temporal (triplice mimese),
0 autor toma a narrativa como mediadora entre memoria e imagindrio, entrelaga-
dos na interpretagao e na releitura constante do vivido. A triplice mimese, segun-
do Ricoeur, interliga a pré-compreensio (mimese I) 2 agio concreta (mimese II)
e 4 recriagdo narrativa (mimese III), evidenciando como a experiéncia humana
serealiza por meio da linguagem e da capacidade de narrar, em um denso circuito
entre agao e interpretagao.

Avisao de Ricoeur, na articulagao entre imaginario e memoria, também
estd vinculada a questoes éticas. O fil6sofo assinala como o imagindrio pode atuar
para instrumentalizar a memoria, influenciando escolhas éticas. Nesse sentido, o
autor ressalta a consciéncia critica como fundamental para uma abordagem ética
da memoria e da imaginagio.

O imagindrio é importante para a compreensao da realidade, principal-
mente em uma sociedade midiatizada que reproduz e dissemina mitos que ex-
primem valores e agregam as pessoas. O imagindrio é, portanto, o amédlgama que
possibilita a partilha de sentido e a vida em sociedade.
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INIGIATIVAS
DE MEMORIA

Sandra Patricia Arenas Grisales

As iniciativas de memdria sdo agdes e priticas culturais pelas quais os
sujeitos, diante de fatos violentos, acidentes, atentados terroristas, catastrofes,
denunciam os danos causados e ressignificam esses episédios. Elas colaboram na
elaboragdo da dor e do sofrimento no espago publico e funcionam como media-
doras na demanda por justica e reparacio. As iniciativas podem ser consideradas
a expressiao de memdrias subterrineas em contextos de violéncia, descrédito,
esquecimento ou silenciamento. Elas se valem de performances publicas com o
emprego de artefatos ou objetos carregados de sentidos, tais como fotos, imagens
religiosas, cartas, desenhos, murais; pedras pintadas, tecelagens, cangdes, enfim,
uma surpreendente variedade de manifestagoes. Essas intervencoes e artefatos
tém a capacidade de gerar respostas emocionais, propiciando agéncia na forma
de percepgoes e relagoes sociais. Por isso, sao formas de registro de memorias.

As iniciativas geralmente sdo efémeras, mas podem permanecer, apoia-
das em empreendedores da meméria (Jelin, 2002). Ainda que perdurem, na sua
origem elas tém um carater espontineo, como referem Jack Santino, Erika Doss,
Cristina Sdnchez-Carretero e Peter Jan Margry. Esses autores trabalham com o
conceito de monumentos populares (grassroots memorials) ou altares esponta-
neos (spontaneous shrines) para se referir a iniciativas de meméria que surgem
desde as bases sociais, que nio esto inseridas em institui¢des e politicas publicas
de memdria. Essa é, talvez, uma das carateristicas definidoras das iniciativas, a
origem local, comunitdria e espontinea da agdo memorial.
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Exemplos dessas iniciativas de memdria: o altar criado ap6s o incéndio
na boate Kiss em Santa Maria, Rio Grande do Sul, Brasil, em 2013, e os constitui-
dos depois da chacina de doze estudantes na Escola Tasso da Silveira, em Realen-
g0, Rio de Janeiro, Brasil, em 2011, e da chacina de Columbine High School, em
1999, em Colorado, Estados Unidos. Sao ainda exemplos os artefatos ligados ao
luto dos mortos pelos atentados do 9/11 em Nova Iorque, em 2001, Estados
Unidos, e na estagao ferrovidria de Atocha, Madri, Espanha, em 2004. Na mesma
linha, temos os altares e cruzes erigidos ao longo das estradas para marcar onde
aconteceram acidentes de transito fatais; os murais em Derry, Irlanda do Nor-
te, para lembrar as vitimas da violéncia politica; ou, ainda, os altares erigidos na
Franga por ocasido dos ataques terroristas em 2015 e o National Covid Memorial
Wall, feito durante a pandemia de Covid-19, junto ao Hospital de Santo Tomds,
em Londres, pintado com milhares de coragdes vermelhos. As passeatas da luz,
organizadas pelos familiares dos assassinados e desaparecidos na Colombia, que
denunciam os fatos e demandam visibilidade para o que ocorre com suas fami-
lias, assim como as marchas dos parentes de jovens desaparecidos em México
podem também ser citadas.

Segundo Santino (2011), os altares espontineos estio entre a comemo-
ragdo e o ativismo social. Eles se traduzem em agao social nao institucional que
chamam a atengdo para o que ocorreu, manifestam o sentimento de indignagio e
exigem sua ndo repeti¢ao. A forma como essas iniciativas sao construidas esta de
acordo com céddigos de representagdo e com o contexto cultural de sua origem.
Desse modo, em alguns casos, elas apelam a elementos religiosos e, em outros,
a influéncias artisticas, usando objetos que fazem referéncia as vitimas ou que
conectam com os publicos para quem s3o dirigidas. H4 ainda iniciativas que cor-
respondem a préticas culturais arraigadas, como no exemplo das cruzes nas es-
tradas. Outras sdo representativas de grupos de familiares que realizam idénticas
praticas ainda que estejam em paises diferentes, como vestir camisas com fotos
das vitimas ou cartazes com os seus retratos.

Para Peter Margry e Cristina Sdnchez-Carretero, nas iniciativas de me-
moria privilegia-se a origem social, comunitaria e local da lembranga, marcando
assim diferenca com variadas préticas comemorativas ou de criagio de espagos
que derivam de politicas ptiblicas, como é o caso dos lugares de memoria. E por
isso que uma carateristica importante delas se refere & automotivagao das pessoas
envolvidas, a seu desejo de participar ou contribuir na sua criagao. Nao hd um de-
ver moral, mas um compromisso ético de reparagao, dentincia, reconhecimento
diante da violéncia ou da catéstrofe.

Embora a maioria das criagdes sejam efémeras, por vezes elas se pere-
nizam e acabam compondo os rituais comemorativos e os espagos de memoria.
Elas podem ainda ser arquivadas e conservadas, como com os altares erigidos
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pelas perdas nos atentados na esta¢io ferrovidria de Atocha, que foram transfor-
mados nos Archivos del Duelo, assim como com alguns dos objetos deixados nos
escombros das Torres Gémeas, que estdo reunidos no National September 11
Memorial & Museum, em Nova Iorque.

As iniciativas de memoria podem ser entendidas nao como formas fisi-
cas inamoviveis, mas como expressdes dindmicas, performativas e transformado-
ras. O conceito de performance, de Diana Taylor, convida a pensar sobre as ques-
toes da memoria social e da identidade cultural por meio das préticas corporais
no espago publico e as formas de transmissao e consolidacao de identidades que
essas praticas facilitam. Logo, ela entende a performance como um ato vital de
transferéncia de lembrangas, identidades e reivindicagoes politicas. Para a autora,
a performance, enquanto ato de transferéncia e préticas corporificadas, oferece
uma via de conhecimento. Nessas iniciativas os gestos, oralidade, movimento,
canto, atos, sao vistos como conhecimento transmissivel, que é dindmico, trans-
forma-se, e acaba por se reproduzir em outros lugares.

A performance exige presenca, produgao, reprodugao, participagao, nao
permanece intacta, muda e transforma os sentidos no tempo. E por isso que ela
permite analisar tradi¢ées, influéncias, permanéncias, mudangas nas praticas
culturais das comunidades (Taylor, 2015). Um exemplo disso sio as passeatas
das Maes da Praga de Maio, na Argentina, uma agao que inicialmente pretendia
denunciar as desapari¢oes for¢adas durante a ditadura, que com o tempo acabou
sendo iniciativa que pede justiga, verdade e memoria e que é reproduzida em
outros paises, como Coldmbia e México, para denunciar as mortes e os desapa-
recidos. Essas mulheres, muitas delas avds, maes e esposas dos desaparecidos,
criam estratégias no espago publico para exigir verdade — saber o que aconteceu
com seus proximos —, que os agentes, principalmente do Estado, reconhecam
sua responsabilidade e que a sociedade compreenda o impacto que essas per-
das assumem em suas vidas. Deve-se destacar o papel dos familiares das vitimas
nessa expressao publica da dor. As performances destacam as transi¢oes entre
o sofrimento pessoal e as causas coletivas, entre o lamento e a justica, entre as
diferentes dimensdes que o luto adquire como processo inextricavelmente indi-
vidual e social. O relato que acompanha a narrativa deixa de exigir justiga para
seus filhos, a fim de reivindicd-la para outras maes e para os que vivenciaram a
mesma condicao.

A despeito das iniciativas de memoria serem publicas e terem como pro-
p6sito chamar a atengao para episédios de violéncia ou catdstrofes que mudaram
a vida das pessoas, elas igualmente se relacionam com a vida quotidiana, com
agoes realizadas nos microespagos do dia a dia. Nesse sentido, é importante des-
tacar as diversas maneiras como a vida quotidiana se entrelaga com os eventos
traumadticos e a profunda relagdo que tem com as a¢des de memoria.
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Sara Gensburguer reflexiona sobre as iniciativas de memoria diante de
eventos traumaticos e a forma como ordinariamente se trata de lhe dar sentido
de maneira publica. Ela é moradora do bairro Bacatlan, em Paris, Franga, que, em
2025, sofreu vérios atentados terroristas. A autora analisa as praticas memoriais
depois dos atentados, especialmente uma iniciativa de memdria criada na Praga
da Republica, perto dos locais dos acontecimentos. Ela indaga sobre a urgén-
cia da criagdo das iniciativas, em especial os altares espontineos, importancia de
marcar, de assinalar o dano. Mas, ela observa que, quando as pessoas se aproxi-
mam desses altares, geram-se dindmicas muito mais complexas que a denuncia
ou a rejei¢ao da violéncia. Nessa experiéncia com o espago memorial as pessoas
refletem sobre o que gerou a violéncia, suas consequéncias, a vulnerabilidade
que compartilham ante as atrocidades havidas. Essa iniciativa de memoria que,
como Gensburguer descreve, estd “na esquina’, no espago quotidiano, exige do
espectador convivéncia ativa e ponderagio sobre o acontecido.

Como as iniciativas geram uma conexio entre o evento extraordinario
e a vida ordinaria? E na convivéncia com os altares que a experiéncia cobra sen-
tido. Isto ¢, as iniciativas de memoria permitem intera¢ao entre os distintos pu-
blicos que as criam, as visitam e acompanham a dinimica e as transformagoes
que a mesma agdo memorial adquire na vida ordindria. Para Sara Gensburger
compreender essa interacdo permite dar outra perspectiva para os estudos so-
bre a memoria: hd um enfoque maior na continuidade do que na ruptura e no
extraordindrio. Para ela, os efeitos e a percepgao, coletiva e individual, da violén-
cia tornam-se relevantes, pois permitem entender as maneiras pelas quais eles
moldam a subjetividade e, a0 mesmo tempo, sdo transformados por individuos
e comunidades. Examinar o fendmeno das iniciativas permite uma aproximacio
a forma como os sujeitos sofrem a violéncia, mas também como eles negociam
e obtém brechas de dignidade e resisténcia, reconstruindo seus lagos sociais nos
relacionamentos firmados.

Conquanto existam algumas iniciativas, como as enunciadas antes, que
tém narrativa publica conhecida e compartilhada em diferentes partes do mun-
do, elas ndo espelham experiéncias tipicas desse género. Quando se pensa na
diversidade das iniciativas de memoria e na sua origem, nio se pode esquecer
que na maioria dos casos elas estao restritas em termos geogréficos e de publico,
caracterizando-se pela dificuldade de escuta por parte da sociedade.

Como afirma Paul Connerton (2012), mais do que grandes narrativas,
sao pequenos relatos que procuram lembrar, emocionar e chamar a atengio para
os acontecimentos violentos que marcaram a vida de uma familia ou de uma co-
munidade. As iniciativas de memoria revelam o complexo entrelagamento entre
siléncio e enunciagao, entre reconhecimento e invisibilidade. Elas sao a expres-
sao de memorias subterrineas que lutam para contar uma histéria que arrisca
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ser esquecida ou, mesmo, desconhecida. Esses artefatos dizem muito, contam
uma histdria, mas nio tém um publico atento para os ouvir, para decifrar no seu
siléncio os tragos da dor, da injustica.

Segundo Paul Connerton, os pequenos relatos nao sao histérias legiti-
madoras, mas narrativas de luto. Com histdrias legitimadoras ele se refere as nar-
rativas criadas para justificar uma ordem presente relacionada a um poder politi-
co ou social. Pelo contrario, esses relatos sao criados por pessoas ou coletivos que
viveram eventos catastroficos ou sobre regimes de repressao. Ele as denomina
narrativas de luto. Nelas os sobreviventes testemunham para o mundo suas his-
torias e nao tém a pretensao de gerar consenso por meio de uma narrativa legiti-
madora. Essas narrativas estao no limite entre o publico e o privado, nao chamam
particularmente a atengao e seus significados nao sao explicitos. Elas evidenciam
as muitas camadas de sentido ligadas a um evento histdrico.

Como exemplo das iniciativas de memoria que expressam narrativas de
luto, Paul Connerton descreve os Aids Quilt, tecidos bordados que sio uma for-
ma de histéria por fora da histéria, memoria daqueles que padeciam de Aids. Os
Aids Quilt foram criados pelos familiares ou amigos de pessoas que morreram
pela doenga, mas que inicialmente tiveram que confrontar situa¢oes de discrimi-
nagao e estigma nos anos 1980 com a descoberta do virus e da doenga. Ao juntar
todos os Aids Quilt, em 1987, em Washington, no contexto da segunda passeata
pelos direitos dos homossexuais, a praca cheia dos bordados fez expressivo os
impactos da Aids, das vidas afetadas pela doenca e da discriminagao social im-
posta aos doentes e a suas familias.

Em muitas das iniciativas de memoria as pessoas tinham uma dor inti-
ma, um luto que em outras circunstincias seria uma vivéncia privada. Mas o que
fez com que nao fosse assim, muito pelo contrdrio, sendo essas narrativas do luto
compartilhadas e coletivas? A consideragao da morte como injusta, o sentimento
de dor que perpassou os limites privados para se trasladar também ao publico
transformou um episédio considerado individual, para dar-lhe uma transcen-
déncia comunitédria. Essa memoria que se queria conservar nio dizia tanto da
pessoa, quanto de terceiros; era sentimento que ligava uns a outros.

Isso é evidente em muitas das iniciativas criadas durante a pandemia de
Covid-19. Nelas podemos ver claramente o interesse dos familiares em se negar
a conter sofrimento da perda no ambito privado. Eles encontraram formas de
visibilidade no espago publico. Em Nova Jersey, Estados Unidos, uma mulher
homenageou seu irmdo com o Rami’s Heart Memorial, na praia, com conchas.
Ela desenhou um coragao, e, dentro dele, colocou uma pedra com o nome do
irmao. A mulher convidou seus vizinhos para fazer o mesmo e logo a praia estava
cheia de coragbes amarelos com pedras pintadas com os nomes. No Chile, um
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grupo de jovens artistas utilizam uma praga de Santiago para bordar um grande
tecido para remendar a dor, Memorial Téxtil para os falecidos pela Covid-19. No
Brasil foram representativos 0 Memorial Inumeraveis e as historias relacionadas
as vitimas da Covid-19, tanto quanto as centenas de cruzes instaladas nas praias
da cidade do Rio de Janeiro.

As iniciativas de memoria igualmente fazem parte de agdes que deman-
dam reconhecimento do dano. Por isso é necessario pensar nelas como registro
(isto realmente aconteceu); dentincia (encontrar os responsaveis e exigir justiga)
e memdria (isto ndo pode acontecer de novo). O reconhecimento do dano por
parte dos responsdveis é necessario para elaborar o luto e construir uma memoria
sobre o vivido, como nestes exemplos: os eventos de memoria das 272 pessoas
mortas pelo rompimento da barragem da mineradora Vale, em Brumadinho, Mi-
nas Gerais, e os relativos a assassinatos de jovens por parte da Policia Militar no
Brasil. Em Brumadinho, nos atos comemorativos costumam-se ler os nomes das
pessoas mortas; os familiares levam camisetas com as fotos e falam publicamente
sobre aqueles que perderam. Em 2024, em Brasilia, foram colocadas 272 cruzes
com os nomes das vitimas em frente da Esplanada dos Ministérios. Elas lembram
aqueles que perderam a vida e a demanda por justica contra os responséveis, bem
como exigem agdes concretas para reparar, nio so6 as pessoas diretamente afeta-
das, mas todas as outras cidades prejudicadas, além do alerta acerca dos riscos da
mineragao em outros lugares do pais.

De igual forma, os familiares dos jovens mortos em a¢des da Policia
Militar, geralmente pretos e moradores de favelas, realizam diversas agdes para
exigir justica. Essa violéncia invisivel e silenciada nas cidades e periferias é de-
nunciada pelas maes e familiares que exigem justica, esforcam-se para impedir o
esquecimento. As mulheres que conformam os diversos movimentos de vitimas
de agdes policiais levam para o espago publico suas histdrias de vida, as relagoes
construidas e a ruptura devido ao evento extraordinério. Elas evidenciam com
sua luta o valor politico das perdas (Vianna; Farias, 2011).

E importante assinalar que, embora em muitos casos os familiares das viti-
mas da violéncia ou aqueles atingidos pelos eventos catastréficos sejam os respon-
sdveis por criar e manter essas iniciativas de memoria, é frequente que vizinhos,
amigos, moradores das proximidades ou cidadaos anénimos fagam parte do que
Elizabeth Jelin (2002) denomina empreendedores da memoria. Sdo pessoas que
sentem como prépria aquela dor e compartilham, junto com os diretamente afe-
tados, um sentimento de exposi¢ao a violéncia e uma exigéncia por justica e reco-
nhecimento do dano. Uma razio importante para o envolvimento dos empreende-
dores tem a ver com o sentimento de vulnerabilidade compartilhada. A expressio
“podia ter sido eu” evidencia a consciéncia da exposi¢ao a violéncia, aquilo é co-
mum para todos e os levam a sentir como prépria uma dor que é alheia.
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Mas as iniciativas também enfrentam paradoxos e tensdes. Um deles
é o de serem informais, de nao estarem ligadas a institui¢oes do Estado ou a
praticas comemorativas estabelecidas por politicas de mem©ria. Dai que elas
nao costumam perdurar no tempo e que em muitas ocasides a midia e a cober-
tura ofertada nao sigam o fundo das motivagoes e dos sentimentos associados
aquelas agdes memoriais. Assim, muitas vezes elas passam despercebidas ou se
descrevem como manifestacdo da dor, ndo sendo compreendidas em toda sua
dimensio performativa.

Encontram-se também iniciativas de memoria que apresentam o dile-
ma de que vidas devem ser choradas, como afirma Judith Butler (2006). Esse
paradoxo se fez evidente na andlise feita por Sylvia Grider (2011) nos casos dos
altares espontaneos criados apds assassinatos coletivos em Columbine, Virginia
Tech e Northern Illinois University. Em cada um desses casos foram incluidos
nos altares os nomes dos perpetradores, o que resultou numa forte confrontagao
entre os visitantes e criadores dos altares. Mas é importante destacar, segundo a
autora, como a inclusao dos nomes dos atiradores ativou uma discussio sobre
as responsabilidades frente a licenca para uso das armas, o bullying dentro das
escolas ou a violéncia a que estio expostos os jovens na sociedade. Enquanto
alguns afirmavam que os assassinos deveriam ser esquecidos, outros se pergunta-
vam sobre o que levava os jovens a esses atos. Nesse caso, o altar refletia os con-
flitos entre as distintas perspectivas: se num primeiro momento houve um tom
conciliador, em seguida a polarizacdo de posi¢oes foi predominante. Os altares,
segundo Grider (2011), convidam a uma grande variedade de interpretagdes e
na demonstragio dessas diferentes posi¢des radica sua natureza politica.

Igualmente se apresentam tensoes entre as iniciativas de memoria, mais
de base, populares e espontaneas, com aquelas ligadas a institui¢des de memoria,
como museus. E frequente que as instituigoes oficiais de meméria subestimem
o potencial memorial das iniciativas e que imponham sobre elas um manto de
invisibilidade. Costuma-se marcar nas cidades os lugares de memoria oficiais es-
quecendo, silenciando ou negando aquelas outras praticas de memoria nao ins-
titucionalizadas. Seria importante reconhecer o potencial politico das iniciativas
de memoria como expressao publica do luto, como demanda de reconhecimento
e como registro dos danos causados a uma comunidade.
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LETE

Ana Pardinho

Na mitologia helénica, Lete (Anfn) é um dos rios do submundo, cujas
dguas teriam o poder de apagar a memoria daquele que a beber. Também é o
nome da personificagio de Olvido, o esquecimento, filha da Discérdia (Hesiodo
[2],1995). Para compreender o contexto e a importancia do rio do esquecimen-
to é necessdrio navegar por outros quatro rios do submundo. Na Odisseia, de
Homero, a feiticeira Circe orienta o her6i Odisseu a consultar o profeta Tirésias
no reino de Hades a fim de receber orientagdes sobre como voltar para sua casa
em [taca. Para isso, apés alcangar o ponto mais baixo do bosque de Perséfone,
deveria passar pelos rios Aqueronte, o rio da dor, no Flegetonte, o rio de fogo e
no Cocito, o rio das lamentagdes, que seria um brago do rio Estige, o rio do 4dio
(Homero, [2], 1997).

Odisseu fez parte do caminho que os mortos precisariam fazer, guiados
pelo barqueiro Caronte, para chegar ao salio de julgamento de Hades, rei do
submundo, e serem julgados (Platio [?], 2016). Contudo, Caronte cobraria um
preco pela travessia, e o corpo onde a psique vivera (Maluf, 2024) deveria passar
pelos ritos finebres apropriados, de modo que nem todas as almas alcangariam
o tribunal para receberem sua sentenga. Para esses, beber das dguas do rio Lete
aliviaria o sofrimento trazido pelas lembrancas da vida passada. Para os que al-
cangavam o tribunal, a 4gua do rio Lete ainda era necessaria para que as almas
reencarnassem sem lembrangas da vida anterior e do que viram no submundo
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(Mulroy, 2015). O mitogema' da katdbasis, descida ao submundo, na perspectiva
da psicologia analitica, representa um confronto com o inconsciente (Resende;
Martinez, 2018) , 0 que envolve sofrimento, representado na mitologia helénica
pela travessia por rios tortuosos. Tal processo pode ou nio ter resultados favo-
raveis. Na mitologia helénica isso é percebido por como os herdis, ao regressar
ao mundo dos vivos, trazem (ou tentam trazer) algo consigo. Héracles traz Cér-
berus. Orfeu tenta trazer a esposa Euridice e acaba trazendo apenas o luto por sua
morte. Odisseu traz o conhecimento sobre seu futuro.

Além de Lete, hd o rio Mnemosine, homo6nimo da titdnide filha de
Urano e Gaia, que rege a memoria. As dguas desse rio teriam o poder contrério
ao de Lete: suas dguas proveriam onisciéncia e lembranga plena do que a alma
presenciou no submundo. (Riveira, 2021. p.21). O anténimo de Lete, Alétheia
(aM0etd), o ndo- esquecimento, segundo Torres Filho (1995), corresponde ao
conceito grego arcdico de verdade ou revelagdo. Sdo as nove musas, filhas de Zeus
e Mnemosine, que mediariam a relagao entre a memoria (a cronida Mnemosine)
e a humanidade através de suas esferas de poder.

Sao elas: Caliope, musa da poesia épica, Terpsicore, da danga, Melpdme-
ne, da tragédia, Euterpe, da poesia lirica, Erato, da poesia erdtica, Polinia, da poe-
sia sacra, Clio, da histéria, Urania, da astronomia, e Talia, da comédia (Bulfinch
[2],2025). A Odisseia e outras obras que hoje temos por escrito eram decoradas
para serem apresentadas em performances publicas. Esses textos iniciam com
uma evocagao as musas pois elas, sendo filhas da memdria, fazem revelagdes ou
imp&em o esquecimento (Torres Filho, 1995).

Em algumas tradi¢oes da mitologia helénica, Mnemosine é a criadora da
escrita, um suporte para a memoria. Platao, no didlogo Fédon, atribui este feito
ao neter” Thot, na cidade egipcia Naucritis. Thot teria apresentado as letras ao rei
Tamuz como uma pogdo para a memdria alegando que ela aprimoraria a memoria
e tornaria os egipcios mais sdbios. A invengao, contudo, nao foi bem aceita pelo
rei, que alegou que a escrita geraria esquecimento, pois os humanos deposita-
riam demasiada confiancga em caracteres externos e deixariam de estimular o uso
da prépria memoria. O rei disse ainda que a escrita traria uma falsa sabedoria
porque os humanos “lerao muitas coisas sem se instruirem, com o que parecerao
conhecer muitas coisas, mas na realidade permanecerao majoritariamente igno-
rantes, incapazes de acompanhar essas matérias, visto que nao sao sabios, mas tio
s6 parecem ser sdbios” (Platio, [?],2010, s.p).

1. Elemento essencial de um mito que aparece em mitos de povos diversos. O mitogema da
katdbasis ocorre também, por exemplo, na mitologia suméria, pela descida de Inana ao Kurgala, na
mitologia japonesa, pela viagem de Izanagi ao Yama, na mitologia egipcia com a morte e ressurreigio
de Osiris, entre outras.

2. Antiga concepgdo egipcia de deidade.
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LEMBRANCA

Carolina Lopes Marques

A lembranca é um conceito central nos estudos da memoria, envol-
vendo o ato de rememorar experiéncias passadas e conecta-las ao presente de
maneira ativa e subjetiva. A lembranca, enquanto processo, é abordada em di-
versas areas do conhecimento, como Filosofia, Comunicacao, Estudos Culturais,
Psicologia e Neurociéncia, sendo amplamente discutida por autores como Paul
Ricoeur, Aleida Assmann, Henri Bergson, José Luiz Braga, Muniz Sodré, Stuart
Hall, Maurice Halbwachs, Eric Kandel e Pierre Nora.

Paul Ricoeur, em sua obra A Memdria, a Histria, o Esquecimento (2007),
aborda a lembranga na perspectiva da Filosofia. Ele argumenta que a lembranga
envolve uma tensio entre a fidelidade ao passado e a distor¢do inevitivel que
ocorre no momento de rememoragio. Segundo Ricoeur, o que é lembrado estd
sempre sujeito a falhas, lapsos e esquecimentos, sendo o resultado de um proces-
so seletivo e interpretativo que ocorre no presente.

Aleida Assmann, em Formas de Memdria (2011), insere a lembranga
no campo dos estudos culturais e da memoria social. Assmann distingue a
lembranca da memoria, afirmando que a memoria pode ser armazenada em
objetos e arquivos, enquanto a lembranca é um fenémeno ativo e consciente.
Para a autora, a lembranga se insere em quadros coletivos, nos quais a memoria
individual é moldada por contextos sociais e culturais. Ela defende que a lem-
branca nio apenas reconstréi o passado, mas também contribui para a forma-
¢3o de identidades culturais e pessoais.
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Henri Bergson, na obra Matéria e Meméria (1990), trata da lembranga
a partir de uma perspectiva filoséfica, propondo uma relagio entre o corpo e a
mente. Para Bergson, alembranga é uma interagio entre a percepgao do presente
e os registros do passado, sendo ativada por estimulos do ambiente. Ele sugere
que alembranga é um processo dinimico, no qual o passado é selecionado e reor-
ganizado conforme as demandas e necessidades do presente.

No campo da Comunicagio, José Luiz Braga, em Comunicagdo e Retdrica
(2006), explora a lembranga como um processo discursivo. Braga argumenta que
as lembrangas sao mediadas pelos discursos circulantes na sociedade, especialmen-
te os veiculados pelos meios de comunicagio. Ele sugere que a midia exerce um
papel determinante na construgao de memdrias coletivas, influenciando o que é
lembrado e como é lembrado.

Muniz Sodré, em Memdria e Comunicagdo (2010), amplia a discussio ao
sugerir que a midia tem o poder de amplificar ou silenciar certos eventos, mol-
dando diretamente as lembrangas coletivas. Para Sodré, os meios de comunica-
¢ao funcionam como mediadores da memoria social, determinando quais even-
tos se destacam no imagindrio coletivo e quais sao marginalizados.

Nos estudos culturais, Stuart Hall, em Representation: Cultural Represen-
tations and Signifying Practices (1997), defende que a lembranga é uma pratica
cultural mediada por representagdes simbdlicas. Para Hall, as narrativas mididti-
cas sdo essenciais na construgio de identidades, e a lembranca desempenha um
papel central na manutengao dessas identidades, uma vez que o que lembramos
define quem somos como individuos e sociedades.

Maurice Halbwachs, em A Meméria Coletiva (1992), contribui com uma
andlise socioldgica da lembranga. Ele sugere que as lembrangas individuais estao
sempre inseridas em quadros sociais, os quais fornecem os marcos e as referén-
cias que possibilitam o ato de lembrar. Segundo Halbwachs, a memoria coletiva
é moldada pelas intera¢des sociais e narrativas compartilhadas, sendo fundamen-
tal para a coesdo e preservagao das identidades grupais.

No campo da neurociéncia, Eric Kandel, em In Search of Memory: The
Emergence of a New Science of Mind (2006), aborda a lembranga a partir de um
ponto de vista bioldgico. Kandel demonstra que a lembranga envolve a reati-
vacdo de redes neurais especificas, formadas no momento da experiéncia, o
que evidencia que lembrar é um processo de reconstrugao ativa, mediado por
circuitos cerebrais.

Por fim, Pierre Nora, em Les Lieux de Mémoire (1984 ), traz uma contri-
buigao importante no campo da historiografia ao discutir os “lugares de memo-
ria”. Nora argumenta que, em tempos de rdpidas mudangas, como na modernida-
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de, esses lugares se tornam ancoras para a preservagio e transmissdo da memoria
coletiva. Os “lugares de memoria” sao pontos de referéncia, tanto fisicos quanto
simbolicos, que ajudam a estruturar e organizar a lembranga coletiva.

Assim, a lembranga, segundo esses diversos campos de estudo, nao ¢
apenas um ato individual de recuperagio de memorias, mas um processo ativo e
dindmico que ocorre no cruzamento entre o passado e o presente, mediado por
contextos sociais, culturais, discursivos e bioldgicos. Ela desempenha um papel
fundamental na construgdo de identidades e narrativas, tanto no nivel pessoal
quanto coletivo.
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LUGARES DE AMNESIA
E DE APROPRIAGAO

Rafael de Oliveira Rodrigues

Os conceitos de lugares de amnésia e lugares de apropriagao tém
seus antecedentes historicos diretamente ligados as obras Lugares de me-
méria, do historiador Pierre Nora (1984), e A memdria, a histéria, o esque-
cimento, do filésofo Paul Ricoeur (2007). Seguindo a tradi¢ao francesa,
alicercada em autores das ciéncias sociais e da historia, como Maurice
Halbwachs (2004), Michael Pollak (1989) e Pierre Nora (1993), os luga-
res de memoria podem ser definidos como espagos, publicos ou privados,
onde sdo projetados diferentes significados socioculturais e histéricos. Es-
ses significados sao projetados pelas institui¢des sociais, pelos individuos,
grupos sociais e coletividades, com o propdsito de qualificar esses espagos
como lugares aptos a darem suporte material e imaterial ao desenvolvimen-
to de relagdes sociais, esbo¢ando vinculos de pertencimento e identidade
de grupo. Como exemplo de tais lugares, temos 0s monumentos, o patri-
monio arquitetdnico e as paisagens.

Se os lugares de memdria funcionam como produtores de significa-
dos de pertencimento social, os lugares de amnésia sao aqueles onde se pro-
duzem o esquecimento e o silenciamento de memdrias de individuos, grupos
sociais ou coletividades. No campo de estudos da memoria social, o conceito
de amnésia foi desenvolvido por Ricoeur (2007, p. 462), por meio de uma
relagdo tragada com o conceito de anistia. Segundo Ricoeur (2007, p. 460), o
termo anistia em grego (amnestia) significa esquecimento. Ele reforga, ainda,
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que a palavra amnésia tem a mesma origem etimoldgica e semantica da pa-
lavra amnestia. Seguindo uma linha argumentativa semelhante a de Ricoeur
(2007), Pollak (1989) desenvolveu uma importante sintese para os estudos
de memoria social, sob o titulo de Memdria, Esquecimento, Siléncio. Com base
nestes dois autores, podemos argumentar que a produgio dos lugares de am-
nésia é derivada de um processo de enquadramento de memdrias, envolven-
do disputas e negociagdes, entre as memorias individuais e sociais, de grupos
subalternizados e hegemonicos. Podemos ainda refletir que, nesse processo
de enquadramento, produzem-se memorias oficiais que, por sua vez, quali-
ficam os espagos publicos ou privados como lugares de memorias oficiais
e de memorias subterrdneas — ou seja, de memorias que foram silenciadas
durante a produgdo de uma memoria oficial, mantendo-se apenas no imagi-
ndrio dos individuos ou coletividades, de maneira subterrdnea, em relacdo
a sociedade da qual eles fazem parte. Sdo essas memorias — silenciadas, ou
colocadas em esquecimento, no processo de enquadramento de uma memo-
ria oficial - que dao origem aos lugares de amnésia. O enquadramento de
uma memoria oficial opera com o material fornecido pela histéria, por meio
dos monumentos, do patriménio arquitetonico, dos personagens histéricos,
das datas comemorativas e dos documentos, silenciando as vozes de outros
agentes sociais e promovendo os lugares de amnésia.

No livro Decolonizar o museu — Programa de desordem absoluta, Fran-
coise Verges (2023) destaca que as memorias histéricas sao plurais; e que o
processo de produg¢ao de uma histdria universal, central ou oficial é permeado
por disputas entre diferentes agentes sociais. Este argumento nos permite su-
gerir que estas disputas podem alterar os sentidos que conferem significado
aos lugares de memoria, fazendo com que memorias silenciadas venham & tona
como critica ao passado colonial. Esse processo de ressignificagao histérica dos
lugares de memoria possibilita o advento dos lugares de apropriagio. Os lu-
gares de apropriacao sio espagos em que uma memoria oficial foi projetada
sobre eles e, com o passar do tempo, passaram a ser apropriados por diferentes
grupos sociais, por meio de um processo de ressignificagao da meméria, cujos
principios j& ndo sio mais alicer¢ados unicamente em referéncias coloniais e
sim em referéncias culturais plurais, principalmente as subalternizadas e as si-
lenciadas pelo processo de colonizagao.

Uma interessante contribui¢do para auxiliar na conceitualiza¢io dos
lugares de amnésia e dos lugares de apropriagdo também pode ser encontra-
da no livro Mal de arquivo: impressdes freudianas, de Jacques Derrida (2001).
A partir das reflexdes deste autor, podemos argumentar que as memorias si-
lenciadas n3o deixam de existir quando se configuram como lugares de am-
nésia. Elas se mantém presentes, mas recalcadas no inconsciente, esperando
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por um evento que lhes permitam retornar a consciéncia dos individuos ou
grupos sociais. Ao sair da condigao de lugares de amnésia, elas tendem a entrar
em conflito com as memorias oficiais dos lugares, fazendo dos lugares de me-
moria territérios de disputas e de conflitos, isto ¢, lugares de apropriagao que
passam a ser ressiginificados por diferentes agentes sociais, principalmente os
historicamente excluidos dos processos politicos e econdmicos de produgao
de memorias histdricas e sociais, como, por exemplo, os movimentos sociais e
os povos tradicionais.
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LUGARES
DE MEMORIA

Jeane Moreira

O conceito de lugares de memoria teve sua formulagao e desenvolvi-
mento pelo historiador francés Pierre Nora no contexto da historiografia con-
tempordnea, durante semindrios realizados entre 1978 e 1981 na Ecole des
Hautes Etudes en Sciences Sociales, em Paris. Esses encontros buscavam refletir
sobre as transformacdes identitérias da Franca e a necessidade de preservagio
da memdria nacional em um momento marcado por rupturas histéricas e so-
cioculturais significativas, como a morte de Charles de Gaulle (1970) e a crise
econdmica dos anos 1970.

Nora desenvolveu a ideia de lugares de memoria para descrever espagos
onde a memoria coletiva se cristaliza e resiste ao esquecimento. Essa nogao estd
associada & percepgao de que “os lugares de memoria nascem e vivem do sen-
timento que nao hd memoria espontinea, que ¢ preciso criar arquivos, manter
aniversérios, organizar celebragdes [...] porque essas operagdes nao sao naturais”
(Nora, 1993, p. 13). Assim, os lugares de memdria so sustentados pela “vontade
de memoria’, uma intengao coletiva de preservar tragos do passado em resposta
a0 desaparecimento dos “meios de meméria” (milieux de mémoire), ambientes
nos quais a memoria era vivida de forma esponténea.

A coletinea Les Lieux de Mémoire, publicada entre 1984 e 1992, consoli-
dou o conceito ao explorar exemplos emblemidticos na histéria da Franga. Nora
categorizou os lugares de memoria em trés dimensoes: material, funcional e sim-
bdlica, que coexistem em diferentes graus. Um cemitério, por exemplo, é simul-
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taneamente um espago material (fisico), funcional (rememoragio) e simbélico
(significagdo coletiva). Essas dimensdes ilustram a complexidade do conceito,
que transcende a simples materialidade dos espagos.

Entendidos dessa forma, os lugares de memoria funcionam como
registros de outro tempo, emprestando ritualidade a uma sociedade em
processo de dessacralizacdo. Eles incluem museus, arquivos, cemitérios,
festas e monumentos, que atuam como testemunhos de uma era passada e
contribuem para preservar a ilusdo de eternidade. Para Nora (1993), esses
elementos carregam um aspecto nostalgico, pois refletem o esforgo de reter
memorias em um contexto em que a modernidade acelera o esquecimento e
transforma os processos histéricos.

Apesar de sua relevéncia, o conceito foi alvo de criticas. Nora enfatiza a
ruptura entre memdria e histéria, afirmando que “hd locais de memoria porque
nao hé mais meios de meméria” (Nora, 1993, p. 8). Essa visio gerou debates
sobre a “musealizagao” excessiva da memdria, destacada por autores como Huys-
sen (2000). Além disso, Nora foi criticado por desconsiderar as contribui¢des de
Maurice Halbwachs, que j4 havia investigado a relagao entre memoria e espago
no inicio do século XX.

No entanto, autores como Géréme Truc (2012) ampliaram o conceito
a0 questionar sua abordagem espacializada e patrimonialista. Truc argumenta
que os lugares de memoria nao devem ser limitados a monumentos ou arqui-
vos fisicos, mas também a experiéncias e interagdes urbanas cotidianas, onde a
memoria se manifesta de maneira viva e fenomenoldgica. Para ele, o foco deve
recair menos na fixagao simbdlica do passado e mais na forma como a meméria é
ativada e ressignificada nas cidades contemporéineas, transformando os espagos
em lugares dindmicos de interagao social e histérica.

A difusio do conceito extrapolou os limites da historiografia, sendo
apropriado por discursos politicos e patrimoniais. Em 1988, o ministro da
Cultura da Franga, Jack Lang, vinculou a categoria de lugar de memoria ao
patrimoénio nacional, ampliando sua aplica¢do a edificios e paisagens de valor
sentimental. Nora (1993) reconheceu esse desvio como uma banalizacio do
conceito, 0 que motivou a continuagdo de seus estudos para reafirmar sua
proposta tedrica.

Os lugares de memoria permanecem relevantes como testemunhos
culturais que articulam identidade e histéria em um mundo em constante
transformagao. Monumentos, museus e arquivos ilustram como esses lugares
resistem ao tempo, carregando simbolismos que dialogam com o presente e
oferecendo-se como referéncias para a compreensdo das dindmicas entre me-
moria e identidade coletiva.
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LUTO
(PSICANALISE)

Paulo José Carvalho da Silva

Luto pode ser pensado como uma experiéncia afetiva triste, decorren-
te de uma reagdo psiquica a uma perda, no geral, de uma pessoa querida. Hj,
evidentemente, diferentes modos de se viver e expressar o luto, condicionados
por c6digos sociais e padrdes culturais ou, mais especificamente, ritos simbdlicos
que modulam as manifestagdes do sofrimento psiquico e expressio dos afetos,
a depender do contexto histérico e da sociedade em questio. Relagdes entre o
luto e a memoria podem ser encontradas jd no ambito da Filosofia Antiga, em
particular dos discursos consolatérios. Em Consolagdo a Mdrcia, Séneca opde
uma espécie de luto prolongado ao cultivo da meméria. Notadamente, Octévia
recusa-se a se lembrar da vida de seu filho falecido e se afunda no pesar e no isola-
mento. Por sua vez, Livia supera o luto, podendo falar sobre seu filho perdido ou
contemplar seus retratos, isto é, lembrar-se das qualidades e realiza¢des em vida
e ndo apenas de seu fim.

Conforme a mesma norma estoica de cuidar para que a alma nao se
perturbe excessivamente pela emogao, Plutarco também aplica o argumen-
to da lembranca gloriosa em oposi¢ao a tristeza da perda, nao sem discutir o
processo da memoria no luto. Por exemplo, em Consolagdo a minha esposa, ele
pondera que, ao pdr fim ao luto da pequena filha, eles poderiam esquecé-la,
o0 que nao deseja. Portanto, insiste em desviar a memoria da dor da perda e
concentrar-se nas alegrias de sua breve presenga nesse mundo (Carvalho da
Silva, 2007).
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A problemética se a lembranca substitui o luto ou exaspera a dor
da perda aparece nos diferentes discursos consolatérios da teologia crista
medieval e mesmo dos primérdios da Idade Moderna (Carvalho da Silva,
2007). Tratados, didlogos e sermdes também abordam a questdo do limite e
do decoro na manifestagdo do sofrimento, sua intensidade, duracio e parti-
cularidades de externalizagio.

O modo de vivenciar o luto é bastante diversificado, nio somente ao lon-
go da histéria, como também em diferentes culturas. Hannes Stubbe (1985), em
uma perspectiva transcultural, compara povos de diferentes continentes em suas
formas de demonstrar publicamente afetos condizentes & perda de uma pessoa
da comunidade. As variagGes nas préticas sociais dependem da relagio ao morto,
podendo-se distinguir luto individual, familiar ou coletivo. Os rituais funebres
podem variar quanto ao manejo do corpo morto, suas vestimentas e acessorios,
tempo, modo e lugar do enterro. O mesmo vale para as ceriménias e o periodo
de luto, que podem ter diferentes duragdes. Nao somente a cor e as caracteristi-
cas de suas vestimentas, mas o comportamento dos enlutados pode ser mais ou
menos rigorosamente preceituado. Hd sociedades em que existem interditos no
periodo do luto, como isolamento, jejum, expressdes verbais ou até tabu em pro-
nunciar o nome da pessoa desaparecida. Além das ldgrimas, choro e lamentagdes,
pode haver preceitos quanto a gritos, discursos, dancas e cantos especificos.

No que diz respeito ao luto familiar, hd cédigos de conduta para o
enviuvado, que se estendem desde normas de higiene do corpo, em especial
corte ou nao do cabelo e dos pelos corporais, periodo de abstinéncia sexual,
rasgar ou destruir vestimentas, realizagdo de tatuagens ritualisticas e chegam
até a varios tipos de mutilagdes corporais, consumo das cinzas ou mesmo a
morte sacrificial da viuva. De modo geral, sio formas do luto apropriadas ao
significado que a sociedade acorda a morte e a0 modo como a tradi¢ao propoe
honrar a memoéria do morto.

Um marco na compreensio psicoldgica do luto é, sem sombra de du-
vida, o ensaio de Sigmund Freud, Luto e melancolia, publicado em 1917. Nele,
Freud opde o afeto normal do luto a uma condi¢do com efeitos psiquicos de-
vastadores. Num luto profundo, haveria um abatimento doloroso, a perda de
interesse por tudo que nao lembre o ente amado, a perda momenténea da capa-
cidade de amar outra pessoa e a recusa de qualquer atividade que nao se ligue
a memoria do falecido. Ja a melancolia apresenta todos os tragos anteriores de
maneira intensa e prolongada, somados a uma severa diminuicao da autoesti-
ma e esvaziamento do Eu.

Em especial, Freud, além de avangar no entendimento dos seus proces-
sos intrapsiquicos, amplia a propria nogao de luto: “Via de regra, luto é a reagao
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a perda de uma pessoa amada ou de uma abstragao que ocupa seu lugar, como
pétria, liberdade, um ideal etc” (Freud, 2010[1917], p. 171-172). Entre outros
aspectos, essa concepg¢io expandida de luto permite repensar dindmicas psiqui-
cas que acompanham mudangas em fases da vida. A guisa de exemplo, podemos
citar que o recém-formado enfrenta o luto da vida de estudante ou o idoso passa
porum luto do corpo jovem e sua vitalidade. Também permite compreender, por
exemplo, a psicodindmica da condigao de estrangeiro, inclusive, no que tange a
memoria da patria. O migrante precisa fazer o luto do pais de origem, do modo
de vida habitual, das pessoas e dos locais frequentados antes da travessia da fron-
teira e, eventualmente, o luto de um ideal de nacio, para, entao, poder investir nas
possibilidades de existéncia no solo atual.

Outra relevante contribuicio de Freud ao tema ¢é a ideia de que hd um
trabalho do luto (Trauerarbeit). A constatagio de que o objeto amado nio existe
mais exige que toda a libido (pulsdo de vida) seja retirada de suas conexdes com
esse objeto. Como os seres humanos se opdem ao abandono do objeto, o afasta-
mento s6 se cumpre aos poucos, ndo sem grande aplicagio de tempo e energia de
investimento. Em suas palavras: “enquanto isso a existéncia do objeto perdido se
prolonga na psique. Cada uma das lembrangas e expectativas em que a libido se
achava ligada ao objeto é enfocada e superinvestida, e em cada uma sucede o des-
ligamento da libido” (Freud, 2010[1917], p. 174). Somente apés a consumagio
desse doloroso trabalho é que o Eu fica novamente livre e desimpedido.

Os efeitos das perdas e separagdes também podem ser silenciosos, em-
bora acarretem repercussdes inconscientes de longa duragdo. Darian Leader
(2011) alerta para nio se confundir luto patolégico com depressio. A tristeza e
a disposicao animica que perturba o sono, o apetite e a produtividade podem ser
semelhantes. No entanto, o tratamento efetivo ndo deve se restringir a suprimir
os sintomas ou aliviar a dor superficial por meio da medicagao. Ele exigiria facili-
tar o trabalho do luto e a criagdo de uma nova linguagem para simbolizar a perda,
o que implicaria ressignificar a memoria de uma auséncia.

Em sintonia com o modelo epistemolégico das ciéncias naturais, as
investigagdes de Colin Parkes (2009) associam as vicissitudes do luto aos tipos
de vinculos estabelecidos desde a infancia. Partindo da teoria do apego de John
Bowlby, o psiquiatra relaciona padrées de luto a padroes de apego. Com efeito,
para ele, luto consiste numa série de processos adaptativos as mudangas decor-
rentes do rompimento de um vinculo, a partir do qual o mundo presumido nao
serd mais o mesmo.

Maria Helena Pereira Franco (2021) lembra que o século XXI mal co-
megou e ja nos impo6s desafios quanto aos modos de lidar com o luto. Por um
lado, grandes desastres e o cendrio pandémico evidenciaram o potencial trau-



154 Luto (psicandlise) - Paulo José Carvalho da Silva

mitico da perda e exigiram um luto coletivo, vivido privado ou publicamente,
todavia menos complicado quando se pode contar com uma rede de apoio. Por
outro lado, fala-se mais sobre o tema, levando-se em consideragao os mediado-
res psicoldgicos, médicos, sociais, culturais, espirituais e religiosos. Ainda assim,
restam modalidades de luto ndo reconhecidas socialmente, como o luto da perda
gestacional ou de um amigo, que tende a ser atravessado de maneira individuali-
zada e solitdria, sem maior amparo social.
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MARCOS,
DE MEMORIA

Maria Celma Borges
Andrey Minin Martin

Podemos formular uma categoria heuristica de “marcos de memoria™?
Presente em vérias pesquisas nas tltimas décadas seus usos sao tio polissémicos
quanto as potencialidades do debate. Emaranhados nos caminhos conceituas do
campo da memoria, seus significados nos levam a um olhar minucioso ante a
diversidade tedrico-metodoldgica em que o debate estd inserido. Em termos ge-
rais, a ideia de marcos de memdria se apresenta como um conjunto de eventos,
acontecimentos e situages relativamente invarjantes presentes na construgio de
uma narrativa sobre determinando passado, individual ou coletiva, em que, para
além de um tempo cronoldgico, sujeitos e grupos constroem significados, vol-
tando nesse processo a situagoes singulares, que ainda geram forga referencial no
tempo presente, especialmente a partir de monumentos da “pedra e cal”

Marcos de memoria parecem estar cristalizados em pragas, edificagdes,
estituas etc. A proposta deste verbete diverge dessa interpretagao. Logo, sua
compreensio e usos devem ser pensados levando em consideragdo os debates
sobre memoria, diga-se, um produto cultural e social, formulado entre referén-
cias do presente e do passado simultaneamente. Sem a pretensdo herculea des-
te mapeamento, pensar a constru¢io de marcos de memoria implica entender
como sujeitos, movimentos e grupos estabelecem conexdes e pertencimentos
comuns a partir de acontecimentos em sua propria trajetoria. Mas, seu enten-
dimento requer um olhar sobre a prépria ideia de memoria, tao plural quanto
o de Historia. Primeiramente, a memoria, enquanto fendmeno histérico, es-



155 Marcos de memoéria - Maria Celma Borges e Andrey Minin Martin

tabeleceu no mundo ocidental plurais sentidos; de aspira¢do a imortalidade
dos seres humanos e alegorias 4 deusa Mnemosyne, no mundo antigo, a usos
literrios como o de Jorge Luis Borges e poéticos com Marcel Proust, colossal
edificio das recordacoes.

A partir de fins do século XIX os debates algaram o campo da memoria
enquanto fendmeno de analise social (Halbwachs; Vigotsky) e posteriormente
histérico (Le Goff; Nora) face a debates entre Histéria x Memoria, central para
compreensao de marcos de memoria. Ainda no comego do século XX, Maurice
Halbwachs, ao formular a ideia de “quadros sociais da memoria’, a partir de did-
logos com a Filosofia e Sociologia, nos convidou a pensar como a memoria se es-
tabelece por meio de relagdes entre os sujeitos, por diversas categorias, recorda-
¢Oes e experiéncias cotidianas, constituindo entiao um “tempo das recordagdes’,
debate que se faria conhecer como memoria coletiva.

Nesse caso, autores como Candau, dialogando acerca do conceito, en-
fatiza a importancia das representagdes nesse processo, em que categoriza sua
existéncia e for¢a ponderada pelos lagos sociais formulados entre grupos e sujei-
tos. Enfatiza a possibilidade de uma memdria coletiva quando o ato de lembrar e
evocar, como em narrativas orais, se traduzem em lagos que podem representar
identidades em suas mais variadas formas. Ampliando o debate, autores como
Guareschi e Jovchelovitch, trazendo a teoria das representagdes sociais, forne-
cem elementos para compreensio do individuo e do coletivo em suas especifi-
cidades, mas ainda no imbricamento do ser individuo e da realidade social que
fazem com que a memoria e a identidade social sejam apreendidas também por
meio dos marcos de memoria, ao enfatizarem que as trajetdrias e memorias in-
dividuais ndo sio abstratas da realidade que as cercam, tomando assim forma em
rela¢io a uma dada realidade social.

Michael Pollak, ao trazer subsidios para compreensio das relagoes en-
tre memoria e identidade social, entende que tais conexdes ocorrem por meio
da existéncia de marcos ou pontos relativamente invariantes de dados aconte-
cimentos, que sdo rememorados, por exemplo, em uma entrevista narrada de
forma amalgamada, de modo que ndo hd uma cisura, um corte a impossibilitar
a compreensao do ser/fazer individuo e coletivo entrelagados pelos marcos de
memoria. Outra dimensao fundante nesse processo é a compreensao de como
os debates entre Histéria x Memoria influenciaram na ideia de marcos de me-
moria. Autores como Le Goff e Nora explanam como as distintas mudangas
ocorridas nas sociedades impactaram a ideia de memoria, entre oralidades,
processos de escrita e a propria memoéria como campo/fonte de estudo do
passado. Como a memoria também possui uma fun¢io na continuidade de ex-
periéncias histéricas, mesmo sendo um elemento distinto (métodos, técnicas
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e teorias), deve-se levar em consideracdo que as praticas podem ser histori-
camente construidas, mediadas por eventos histéricos que influem em possi-
veis elabora¢des da memdria coletiva, mesmo sem a participagio de todos os
sujeitos, mas que sio, ou podem ser, apropriados na constru¢do da memdoria
do individuo, levando ao estabelecimento de identidades e, em nosso caso, de
alteridades, mas ainda de marcos de memoria.

Para além dos distanciamentos de ambos os campos, marcos de memd-
)
ria enquanto categoria, um “objeto de captura” para nds, pesquisadores, reside
) ) )

nessas confluéncias, como “marcos” e “marcas” de memdrias, em convite as con-
tribuicoes de Ricoeur. Entre aproximagdes e distanciamentos ante os interlocu-
tores aqui pontuados, uma categoria de marcos de meméria traduz a for¢a da
existéncia de “pontos de referéncia” na construgio de narrativas dos sujeitos por
meio de suas memorias e pertencimentos.

Dessa forma, ao elucidar o conceito de “marcos de memoéria” pro-
pomos trabalhar com evidéncias histéricas de experiéncias que possibilitem
apreender o conceito em movimento. Ao evidenciar os trabalhos realiza-
dos em pesquisa com a temdtica dos movimentos sociais, especificamente
no processo de luta para e pela terra, esses marcos surgem no processo de
pesquisa. Por meio das histérias de vida, as a¢oes vividas e narradas pelos
camponeses em assentamentos de reforma agréria localizados no Pontal do
Paranapanema-SP, possibilitam a construgao de uma memoria coletiva e de
pertencimento que aflora por meio de acontecimentos rememorados, como
a “troca de dias de servi¢o” e no processo de ocupacio da terra. Na narrativa
da “troca do dia de servigos”, a pratica se assemelharia a uma “forma de muti-
rao”, “momento em que cooperam entre si, principalmente para a realizagio
da colheita” (Borges, 2010, p. 221).

No ato de rememorar, as partes se juntam ao todo, sem que o indivi-
duo deixe de ter e tecer seus saberes junto ao coletivo, dando-lhe forma, por-
que sendo parte também se compreende como “todo” em meio as relagdes ali
estabelecidas. E sendo o todo “as partes nao sao diluidas, fortalecem-se nos
saberes da comunidade e nas necessidades que o cotidiano apresenta, desde
as que surgem no dia a dia do trabalho na roga a participagao nos tergos, no-
venas e mesmo em outras préticas erigidas pelo MST” (Borges, 2010, p. 223).
Tais narrativas, apreendidas no processo de criagio de marcos de memoria,
registro coletivo do que fora vivido pelos individuos, passaram a unificar as
histérias do individuo e do grupo, apresentando-as quase que amalgamadas,
ao contribuir para a compreensao de como as pessoas se reestruturaram no
novo espago. Os marcos de memoria trazem também a recordagao da primei-
ra ocupagao do Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra no Pontal,
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na fazenda Nova Pontal, a partir da experiéncia do “grupo dos nove”, assim
como o marco do despejo, narrado, pelos camponeses assentados, como ex-
tremamente violento. A primeira ocupagdo do MST no Pontal e o despejo
sdo recontados na memoria de quem vivenciou este momento histérico. Sao
marcas da histéria do MST, na regido, e “marcos de memoria” que explicitam
o processo de lutas vivido entre o individuo e o coletivo em meio ao processo
de lutas (Borges, 2010, p. 120).
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MELANCOLIA

Cassiana Lopes Stephan

Neste verbete indicaremos, em primeiro lugar, a caracterizagao mé-
dico-filosofica da melancolia na Antiguidade com base em Hip&crates e Aris-
toteles. Em seguida, analisaremos a relagao entre a melancolia e a memoria
através de uma breve recuperagio do discurso psicanalitico de Freud, Klein,
Lacan e Lambotte.

A melancolia na Antiguidade médico-filoséfica:
Hipécrates e Aristételes

Desde a Antiguidade grega a melancolia é associada a um estado triste
e irritadigo. Trata-se, de modo geral, de uma tristeza colérica ou de uma célera
entristecida relacionada a um desequilibrio na bile. A palavra “melancolia” é
constituida pela combinagio de dois termos gregos, a saber, “mélas” [péag],
que significa “negro”, e “cholé¢” [xoM], que significa “bile”. De acordo com as
pesquisas desenvolvidas pela fil6sofa Marcela Cristina dos Santos, em Melan-
colia: da bile negra a sombra do objeto que encobre o eu (2023, p. 48), a primei-
ra obra na qual a palavra “melancolia” [pedayyoMa] teria aparecido se chama
“Ares, Agua e Lugares’, estudo que pertence ao Corpus hippocraticum, conjunto
de mais de 60 livros escritos em grego idnico que podem ser atribuidos ao pro-
prio Hipécrates (460 a.C. — 377 a.C.), mas também a seus alunos e adeptos.
Como explica Marcela dos Santos (2023, p. 50), “a palavra ‘melancolia’ [...]
tem sua base no nascimento e no desenvolvimento da teoria humoral hipo-
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crética e se vincula a uma afecgao de origem exclusivamente corpérea”. Basi-
camente, de um ponto de vista hipocritico, a melancolia era entendida como
uma doenca do corpo, manifestada por excessos que conduziriam a uma pre-
dominéncia do humor negro no organismo, o qual estaria atrelado a produgao
exagerada da bile negra, responsével pelo sentimento de tristeza e irritagdo. De
acordo com as explicagdes hipocriticas concedidas em “Ares, Agua e Lugares”
(2005), cuja tradugao do grego para o portugués fora realizada por Henrique
E. Cairus em colaboragao com Tatiana Ribeiro’, o excesso do humor negro no
corpo pode ser desencadeado pela interagio do individuo com o ambiente e,
mais especificamente, com estagdes do ano desreguladas ou consideradas insa-
lubres (Hipécrates, 2005, p. 103, § 10.12).

Hipdcrates teria influenciado fortemente Aristételes (384 a.C. — 322
a.C.), a quem atribuimos as explicagdes sobre a melancolia no Problema XXX
(1998). Como nos mostra Marcela dos Santos (2023, p. 62-65), Aristoteles
também teria sido fortemente influenciado pela concepgao socratico-plato-
nica de alma (psiché/yvy1), fato que o levou a caracterizar a melancolia como
um estado simultaneamente corpdreo e psiquico. Ademais, Claudio Alexan-
dre S. Carvalho, no artigo “O Problema XXX e o tratamento da condigao
melancdlica em Aristdteles”, publicado na Revista Filosdfica de Coimbra em
2018, explica-nos que Aristdteles teria postulado uma importante e inovado-
ra distingao para a andlise filosofico-médica da melancolia. Para Aristételes,
a melancolia pode ser adquirida ou pode se referir a uma condi¢io inata. A
melancolia adquirida consiste em um desequilibrio fisico e psiquico a ser
superado, ao passo que a melancolia inata corresponde a personalidade do
individuo excepcional tanto do ponto de vista intelectual quanto ético (Car-
valho, 2018, p. 72).

A relacdo entre melancolia e meméria na contem-
poraneidade psicanalitica

A concepgao aristotélica da excepcionalidade melancélica, atrelada a
genialidade poética, perdurou no Renascimento, atingindo, em certa medida,
até mesmo o imagindrio poético e artistico da Modernidade. No artigo “Me-
lancolia: da Antiguidade 8 Modernidade. Uma breve andlise histérica”, publica-
do na Revista Mental em 2009, o psicologo Carlos José da Silva Santa Clara nos
explica que é somente com a ascensdo moderna da psiquiatria que a melancolia
passa a ser patologizada, ou seja, concebida como um objeto clinico. No intuito
de ganhar um enquadramento discursivo propriamente clinico, que afastaria a

1. A referida tradugdo estd disponivel no compéndio Textos hipocrdticos: o doente, o médico,
a doenga, organizado e traduzido por Cairus em parceria com Wilson A. Ribeiro Junior. O livro, publi-
cado pela FIOCRUZ na colegio Histéria Cldssicos & Satide Fontes, retine textos do Corpus hippocra-
ticum fundamentais para a compreensio da medicina hipocrdtica e para sua problematizagdo ética.
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melancolia de suas raizes médico-filoséficas, passa-se a utilizar no campo da
psiquiatria o termo “depressao”

Conforme Santa Clara, as discussoes sobre a melancolia sio retomadas
apenas no século XIX por Freud com a publicacio, em 1917, de Trauer und Me-
lancholie [Luto e Melancolia]®. Freud, afirma Santa Clara (2009, p.7), “rompe
com a tradi¢do médica de sua época, instaurando uma nova perspectiva acerca
do fendmeno, ao ir além de um diagnostico pautado sobre observagoes sintoma-
ticas do adoecimento e justificado por algum tipo de lesao orgénica, muitas vezes
nao especificada”. As andlises de Freud sobre a melancolia serviram de base para
as discussdes entretidas por Melanie Klein no estudo “O luto e a sua relagao com
os estados manifaco-depressivos’, originalmente publicado em 1940 e recente-
mente traduzido para o portugués como parte do compéndio Amor, culpa e repa-
ragdo e outros ensaios 1921-4S (2023). As anilises de Freud sobre o sofrimento
melancélico também influenciaram Jacques Lacan no Séminaire 8: Le Transfert,
originalmente proferido entre 1960-1961 e publicado em 2010 no Brasil com o
titulo Livro 8: A Transferéncia.

E a partir de sua caracterizagao contemporanea que a melancolia passa
a ser entendida em rela¢do ao vinculo dos sujeitos com a memoria, assim como
podemos perceber a partir das explicacoes de Melanie Klein acerca da relagao
entre o estado manjaco-depressivo e as boas e mds lembrancas do objeto per-
dido, seja na ocasido da morte ou da perda simboélica, mas também a partir das
explicagoes da psicanalista Marie-Claude Lambotte que, no primeiro capitulo do
livio La mélancolie: études cliniques [A melancolia: estudos clinicos] (2007), in-
titulado “La souffrance mélancolique” [O sofrimento melancélico], explica-nos,
com base em Freud e Lacan, a relagdo entre a melancolia, a saudade, a nostalgia e
o desinteresse mnemonico por parte dos sujeitos.

De modo geral, para Freud, o melancdlico, ao contrério do enlutado, é
aquele que nega a perda do objeto amado (Freud, 2011, p. 47). Em decorréncia
da negagdo dessa perda, o melancoélico, assim como nos explica Klein, introjeta
em seu &mago o objeto de seu amor. De acordo com Klein, introjetamos em nos-
so mundo interior tanto as memorias efetivas ou criadas dos aspectos “bons” do
objeto perdido, quanto as memorias efetivas ou criadas dos aspectos “maus” do
objeto perdido. Para Klein, nesse processo de introjecao, o sujeito vacila entre a
projecao subjetiva de boas e de mds lembrancgas que fazem com que o melancé-
lico se perca no passado: no saudosismo mnemonico do passado vivido com o

2. A tradugdo para o portugués da referida obra de Freud pode ser encontrada no volume
XIV do compéndio publicado em 1996, pela Imago, sob o titulo Obras Psicoldgicas Completas de S.
Freud. No presente verbete, fazemos uso da edigdo francesa publicada em 2011, pela Payot, com o
titulo Deuil et Mélancolie.
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objeto bom e ou na nostalgia imaginativa do passado que poderia ter sido vivido
se o objeto fosse bom. A ambivaléncia de tais lembrangas faz com que o melan-
colico oscile com bastante frequéncia entre os sentimentos de amor e de édio
em relagdo ao objeto cuja perda ele nega. Tais sentimentos, por sua vez, geram
culpa e vontade de vinganga, a qual pode ser entendida, em termos kleinianos,
como o triunfalismo maniaco-depressivo do eu no que se refere ao objeto perdi-
do (Klein, 2023, p. 435-448).

Ainda no tocante a memoria, o sujeito melancélico pode ser com-
preendido como aquele que nao mais se interessa pelo mundo e pela me-
moria que outrora construira desse mundo. Se assim for, os melancélicos
sdo caracterizados como apéticos de um ponto de vista social e mnemonico.
Como nos indica Marie-Claude Lambotte, antes mesmo de Freud, em 1913,
o psiquiatra Karl Friedrich Bonhoeffer havia reparado que os melancélicos
tém consciéncia de suas incapacidades somatopsiquicas. Eles falam sobre
“seus sentimentos de insuficiéncia, sua incapacidade de tomar uma decisao,
seu torpor, a diminui¢do de seu interesse e de sua memoria [...]”” (Lambot-
te, 2007, p. 12, nota 7). O desinteresse melancélico em relagio 3 memoria
denota o desinteresse melancdlico pela sociabilizagao, isto é, pelo mundo
exterior, assim como diagnostica Freud: “psicologicamente, a melancolia se
caracteriza por um humor profundamente doloroso, um desinteresse pelo
mundo exterior, a perda da faculdade de amar, a inibi¢do a toda a atividade e
uma autodeprecia¢ao que se exprime por recriminagdes e injdrias em relagao
a si mesmo [...]” (Freud, 2011, p. 45).

J4 para Lacan (2010, p. 481), a melancolia é compreendida como o
remorso que se segue da morte do objeto perdido, morte que é da “ordem
do suicidio”, tendo em vista que a negagao da perda do objeto acarreta sua
introjecdo no aparelho psiquico do sujeito desejante. Com base nessa con-
cepgdo lacaniana, Lambotte nos indica que o saudosismo e a nostalgia, as-
sim como a apatia mnemdonica, também alimentam e sdo alimentados pelo
carater antissocial tipico do quadro melancolico, j& que o sujeito preso ao
passado que se foi ou que poderia ter sido dificilmente se interessa pelos
lacos sociais a serem entretidos no tempo presente, os quais sao concebi-
dos como banais ou, até mesmo, falsos. Para Lambotte, o sofrimento me-
lancélico se associa sobretudo ao paradigma da nostalgia, de modo que o
discurso melancolico nao denuncia apenas uma apatia social e mnemonica
em relacao ao mundo exterior e as lembrancas outrora construidas desse
mundo. Segundo Lambotte (2007, p. 17), o discurso melancélico denuncia
a banalizacao do real, pois, é como se, por tras da realidade banal, brilhas-
se “a verdadeira realidade, aquela aspirada pelo sujeito melancdlico e que,
pelas promessas do gozo que ela parece resguardar, s6 podem invalidar,
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evidentemente, todas as potencialidades da realidade cotidiana”. Em suma
e a guisa de conclusao, podemos afirmar, a partir de Lambotte, que a ima-
gem de como o mundo deveria ser, sob a dtica primitiva do gozo, ofusca e
banaliza, no caso do melancélico, a possibilidade da agdo nesse mundo e da
criacdo da memdria desse mundo.
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MEME

Erika Lacerda

O que é um meme? Responder a essa questio pode ser uma tarefa
complexa, a comegar pela propria perspectiva do que seria um meme para
aquele que estd procurando a defini¢do sobre o termo. Caso o entendimento
parta do principio de que os memes sao apenas as reprodugdes digitais de
imagens e sons, no ambiente da internet, é importante saber que o termo ¢é
mais amplo e existe muito antes das redes sociais. O conceito foi criado em
de 1976, pelo bidlogo evolucionista Richard Dawkins, em seu livro O gene
egoista. Na obra, Dawkins (2005:299) explica a criagio do termo meme
como um substantivo para nomear unidades de transmissdo cultural, andlo-
gos e paralelos aos genes, que replicam amplos fenémenos culturais, como
costumes e ideias, em unidades de imitagdo responsaveis pela evolug¢io cul-
tural. O termo nasce a partir da raiz grega de Mimeme, ou imitagao, que, para
aproximar da palavra Gene, ele batiza de meme. Como expoe Viktor Chagas
(2021), Dawkins defende suas ideias a partir darwinismo universal, aplican-
do o principio da sele¢do natural de Darwin para outras 4reas além da biolo-
gia. O meme carrega informagdes culturais, assim como os genes carregam
informagdes bioldgicas e, nesse processo, os memes competem entre si para
se firmarem como cultura humana, sendo caracterizados por trés proprieda-
des: a capacidade de se replicar de forma idéntica, sua fidelidade, a capacida-
de de gerar multiplas réplicas de si mesmo, sua fecundidade, e a capacidade
de perdurar no tempo, a longevidade. Assim, explica Chagas (2021:4), essas
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propriedades constitutivas do meme definem seu potencial de repercussao
entre as pessoas, 0 que pode ser compreendido como uma teoria dos rumo-
res, pois nio estd centrado em uma condi¢ido de verdade, mas sim, no modo
como se propagam.

A partir da década de 1980, o termo passa por ressignificagoes e atua-
lizagbes, do préprio Dawkins, e da contribui¢do de autores de outras dreas,
como a psicologia e a filosofia (Chagas 2021). Mas sio com os estudos da
internet, que o conceito renova significativamente seu campo cientifico. En-
tre esses pesquisadores, destaca-se Limor Shifman. Em Memes in digital cul-
ture, Shifman (2014) apresenta uma nova conceituagio para meme digital,
que substituiu a ideia de meme como unidades isoladas, para uma abordagem
contextualizada de grupo, que se reconhecem e interagem entre si durante sua
circula¢do online. Com isso, ela define que “o meme de internet é um grupo
de itens digitais, que compartilham caracteristicas comuns de contetdo, for-
ma e/ou postura, os quais foram criados com ciéncia uns dos outros, e postos
em circulagdo, imitados e/ou transformados por meio da internet por muitos
usudrios” (Shifman, 2014, p. 41). Sua proposta compreende, ainda, que os
contetidos gerados por usudrios, partem de trés caracteristicas fundamentais:
sua forma, seu contetdo e sua postura comunicativa. Neste sentido, conforme
explicado por Chagas (2021), a defini¢do de meme de internet elaborada por
Shifman (2014), volta sua atengio para o veiculo do meme, sua materialida-
de; o reconhecimento a partir de contextos, ao definir que meme é um “gru-
po’, ou um coletivo de contetidos; e a agéncia humana em sua propagagio, ja
que os memes s3o “postos em circulagdo’, abracando uma perspectiva mais
culturalista. Ao buscar compreender a evolugao do campo de estudos, ela
classifica sua abordagem como “inclusivista’, j& que combina ideia e meio cul-
tural como parte integral do seu conceito. Isso a distancia das interpretagdes
anteriores que eram ou puramente cognitivas (mentalistas), mais proximas
do conceito original do termo e que diferencia os memes de seus veiculos,
ou puramente comportamentais (behaviorista), onde os memes sio agdes ou
comportamentos, ou seja, dependem dos meios para existir.

O conceito de que os memes, assim como os genes, travam uma dispu-
ta pela sobrevivéncia para manter-se “vivo” no tecido cultural, converge com o
conceito de memoria como uma construcao social. Essa aproximagao concei-
tual foi destacada por Nunes (2001:56), ao evidenciar que “podemos entender
a transmissdo memeética como um dos modos possiveis de tecer-se a memdoria
cultural”, a partir da prépria definicio de Dawkins (1976:299) de que a palavra
meme podia também estar relacionada com memoria. Desde entao, ela vem
desenvolvendo uma série de estudos que realizam essa tecitura por meio de au-
tores da drea de semidtica, a partir do entendimento amplo do que é um meme.
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Neste sentido, pode-se destacar outros autores que podem convergir com a
ideia, como a proposigao de Le Goff (1990), onde ha sempre uma selegio, uma
luta constante entre lembrar e escolher o que serd esquecido, ou na proposta
de Halbwachs (2006), em que a memoria é socialmente construida e sé existe
quando apropriada coletivamente.
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MEMOGENESE

Wilton Carlos Lima Silva

Conceito proposto por Joel Candau, professor de antropologia na Uni-
versidade de Nice-Sophia, na Franga, e coordenador do LASMIC (Laboratério
de Antropologia e Sociologia: Meméria, Identidade e Cognicao Social), onde
desenvolve estudos sobre antropologia sensorial e cognitiva, antropologia da
cooperagdo e abordagens naturalistas nas ciéncias sociais. O autor tem dois titu-
los traduzidos no Brasil, Antropologia da Meméria (2013) e Memdria e Identidade
(2002), originalmente publicados em 1996 e 1998, respectivamente

Etimologicamente enquanto génese vem de “génesis” que se origina
do grego, significando “origem”, de onde também vem o radical “mnemo”, de
“mnémonikos” que significa “memoria ou relacionado & memoria” e que estd
relacionada a Mnemésine (“lembranga”)?, buscando relacionar tal dimen-
sdo a esfera do individuo, por sua vez “memo” estaria ligada ao latim “me-

moria”, “aquele que se lembra”, e que embora tenha o mesmo sentido pode
ser apreendido como a preservagdo da lembranga em termos coletivos, por

“institucionaliza¢do” ou “compartilhamento”

Para o autor, os conceitos de “mnemogénese” e “memogénese” se rela-
cionam com as diferentes formas de construgdo e reconstru¢io da memoria e
da identidade no nivel individual e no coletivo. Para o antropélogo, de forma

1. Na mitologia grega, Mnemosine era a deusa da memdria e mde das nove musas que pro-
tegiam as artes e a historia, e os mortos ao beberem da dgua de seu pogo lembravam de suas vidas,
enquanto outra deusa, Lete, ao oferecer as suas dguas produzia o esquecimento.



168 Memogénese - ilton Carlos Lima Silva

esquemadtica, em termos individuais a memdria se manifestaria em trés niveis: a
protomemoria (ou meméria de baixo nivel, composta pelo saber e pela experién-
cia mais profundos e mais compartilhados pelos membros de uma sociedade,
socialmente compartilhada e fruto das primeiras socializagdes), a meméria de
reconhecimento (ou meméria de alto nivel ou meméria de lembrangas, que in-
corpora vivéncias, saberes, crencas, sentimentos e sensagdes) e a metamemoria
(tanto a representacio que cada individuo faz de sua prépria meméria, quanto
aquilo que fala sobre ela, em uma dindmica de ligagao entre o individuo e seu
passado, como uma meméria reivindicada)>.

A metamemoria é uma representagao sobre a faculdade do lembrar
e justamente por ser uma enunciagio ¢ a unica dimensio compartilhada de
forma intersubjetiva, enquanto memdria coletiva, ou seja, produgao social
de alguns acerca de herangas supostamente comuns aos membros de um de-
terminado grupo, unindo o individual (memorizar) ao pertencimento (reco-
nhecer-se como parte de uma comunidade)?.

As transformagdes ao longo do tempo passam a ser percebidas a partir
dos significados atribuidos no exercicio do lembrar e do esquecer, e se tal relagao
jé foi anteriormente explorada por diversos autores que se dedicaram ao tema da
memoria* no ensaio do antropdlogo sio privilegiados, a partir de aproximagées
e afastamentos, os trabalhos e referenciais de Maurice Halbwachs (1877-1945)3
e Pierre Nora (1931-2025)°.

2. Embora sem utilizar os referenciais de Candau, sobre essa construgdo da meméria de si
destaca-se a perspectiva de Eakin (2019) que aborda a narrativa autorreferenciada em suas dimen-
sdes somdtica (neurobioldgica) e sociocultural, de forma que quando o narrador afirma quem é o faz
em grande parte baseado nas constrigdes fisicas e sociais de sua vida, participando de um discurso re-
gulado que busca o pertencimento e que também é delimitado por uma corporalidade. Tal perspectiva
aponta para uma sobredeterminagio do senso identitdrio em termos narrativos. Outro pesquisador
que também aborda, nos estudos culturais/literdrios a relagdo entre as dimensées somdtica e socio-
cultural é Ellen Spolsky, que publicou Gaps in Nature: literary interpretation and the modular mind
(1993) e The work of ficction: cognition, culture and complexity (2004.).

3. Essa dimensdo metaférica, enquanto representagdo, encontra-se também no conceito de
identidade, tanto cultural quanto coletiva, uma vez que as nogoes de semelhante, similitude ou perten-
cimento também sdo atribuidas.

4. O'livro de Joel Candau impressiona pela densidade e erudicdo, destacando-se ampla refe-
renciagdo bibliogrdfica sobre a temdtica da memdria que passa pela filosofia, antropologia, sociologia,
histéria, teoria literdria, estética etc.

5. Socislogo francés, pioneiro no estudo da meméria social e autor de A Meméria Coletiva
(1950), livro jd cldssico no qual langa a ideia de uma dimensdo social da memdria e de sua interrela-
¢do com a meméria individual e grupal.

6. Autor, entre outros, de Les Lieux de mémoire (editado em trés volumes entre 1984-1992)
no qual o historiador francés enumera e discute os lugares e os objetos nos quais se encarnariam a
memdria nacional da Franga.
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Halbwachs (1990) propds uma “sociologia da meméria coletiva’, iden-
tificando essa dimensao da vida social como uma “mitologia dindmica” que para
além do individuo formaria uma estrutura social moldada pelas relagées de forca
entre diferentes grupos sociais que determinam o que nao deve ser esquecido’.

Candau (2008, p. 77-78) aponta que a fusio entre a meméria indivi-
dual e a memoria coletiva se daria na formagao de “quadros sociais da memo-
ria”, que formaria “um tecido memorial coletivo que vai alimentar o sentimento
de identidade”, de modo tal que a sua solidez vai originar “memorias organiza-
doras, poderosas, fortes, por vezes monoliticas”, que reforcam concepgdes de
origem e sentimentos de pertenca, enquanto quando se apresentam frageis ou
diluidas, ocorre uma “confusao de objetivos e opacidade de projetos”, contri-
buindo para um desencantamento, no qual as identidades se tornam inquietas
e fragmentadas.

A partir de tais referéncias e da constatagio de que os conceitos de
memoria e identidade sio fundamentais nas ciéncias humanas e sociais, inclu-
sive existindo um certo consenso nao s6 de que a identidade é uma construgio
social, permanentemente redefinida em uma relagao de contraste com o outro,
mas também de que a meméria é uma reconstru¢io continuamente atualizada
do passado, Candau passa a refletir de que maneira essas diretrizes se apresen-
tam na contemporaneidade.

Assim, concorda com Nora (1993) em que a cultura atual tem como
traco 0 “mnemotropismo” (a obsessio pelos “lugares da memoria”), que se
apresenta como um sintoma da crise das certezas do presente, a diluigao das
identidades e ao desaparecimento de referenciais, e passa a questionar como é
possivel, em uma perspectiva social e cultural, explicar as interrelagdes entre o
individual e o coletivo no compartilhamento de préticas, crengas, representa-
¢oes e lembrancas®.

As perspectivas afirmadas pelo autor situam sua andlise enquanto
uma abordagem situacional da identidade, na qual esta é construida a partir
de relagoes, reagoes e interagdes sociais das quais emergem visdes de mun-
do e sentimentos de pertencimento’. Assim, o discurso autorreferenciado é

1. Diz Halbwachs (1990, p. 75-76): ‘a lembranga é em larga medida uma reconstrugdo do
passado com a ajuda de dados emprestados do presente, além disso, preparada por outras reconstru-
¢0es feitas em épocas anteriores e de onde a imagem de outrora manifestou-se jd bem alterada”.

8. Uma distingdo entre Halbwachs (1990) e Nora (1993) é que o primeiro entende que a
meméria é incorporada pela histéria de acordo com que os grupos que a sustentam desaparecem, en-
quanto o segundo identifica no processo de incorporagdo pela histéria a causa da diluicdo da memdria.

9. Dessa maneira, Candau rechaga abordagens “holistas”, ou seja, de autores que tendem a
afirmar por meio de termos, expressoes e figuras totalizantes a existéncia a priori de supostos conjuntos
estdveis, durdveis e homogéneos de individuos e representagdes como realidades empiricas.
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o resultado de formas de convergéncia entre curiosidade e “anamnesis” (o
esforgo de preservar a memdria), a partir de trés bases: a natureza do acon-
tecimento recordado, o contexto sincrénico do acontecimento e o contexto
sincronico da rememoracao.

Tais processos que se manifestam na esfera coletiva, que se apresenta na
confluéncia das imagens e da linguagem, sdo responséveis por totaliza¢des exis-
tenciais que permitem tanto a manuten¢ao de memdrias fortes, que buscam criar
marcas solidas que vém reforcar sentimentos de origem, historicidade e pertenci-
mento, quanto em memorias fracas, que se diluem e fragmentam de acordo com
que as identidades se transformam ou novas identidades se afirmam.

Outra perspectiva que poderia se somar as anteriores é a ideia de “me-
modria subterrinea” elencada por Pollak (1989 e 1992), ao tratar das formas de
manuteng¢do da memoria entre grupos que de alguma forma sustentam memo-
rias marginalizadas, ndo como material extinto, mas como outra dimensao, que
embora oculta significa um esforgo de subversao no siléncio e nas sutilezas de
suas manifestacdes, que pode aflorar em momentos de crise por sobressaltos
bruscos e intensos, o que afirma a multiplicidade da memoria e incorpora o pa-
pel do conflito na andlise.

Os conceitos de “mnemogénese” e “memogénese”, apontados por Joel
Candau, nao esgotam as complexas relagdes possiveis entre a produgao indi-
vidual e coletiva da memdria, mas ajudam a problematizar um tema relevante
e de natureza dindmica ao longo de seus processos de manutengao e transfor-
macao nas interfaces do passado lembrado, do presente vivido e do futuro pro-
jetado, em relagio as identidades e alteridades, no contraste do eu e do outro,
dos nds e dos eles.

O que se mostra positivo, na proposta do antropélogo, é o reconheci-
mento de estruturas de memoria do individuo e da coletividade em um modelo
dindmico e dialeticamente relacionado, com inimeros processos de aquisicao,
assimilagdo e transformagio das referéncias mnemonicas e memoriais, em con-
tinua recomposi¢do identitdria, afastando a ideia simplista de memorias e identi-
dades estaticas e monoliticas, no passado, no presente e no futuro.
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MEMORIA-AGAD

Rodrigo Tavares Godoi

Conceito explorado no bergsonismo com a finalidade de designar o (i)
mediato da memdria enquanto coincidéncia entre percepg¢ao, lembranga e o util.
Esse vitalismo remete para a inevitdvel condigao de atualizagao das imagens-lem-
branga em situacio que haja necessidade relacional entre duragao e exigéncia so-
cial. Essa inevitabilidade estd para o associacionismo entre velho e novo, conser-
vagdo e liberdade. Dessa forma, essa linha de pensamento fixou para a memoria
sua fungao virtual e util a vida pratica tendo no seu agir interagao entre repetigao
e novidade, hébito e a¢io.

A memoria é pulsdo da duragdo (durée), por isso na experiéncia (Erfah-
rung/Erlebnis) se compreende a vida sob a atualizagio de imagens para fins tteis
que expressam a nostalgia e o associacionismo frente a contingéncias. O corpo co-
loca-se como medida exata a fim de serem a lembrangas tteis em circunstincias
que necessitam de orientagdo distintiva entre o corpo e outros objetos na tensio
tempo e espaco. Entre ato e agdo da memoria estd sua condigdo virtual ou lem-
brangas puras (fluidas) e a caréncia de orientagio individual e social. Esse dualismo
permanente da memoria inviabiliza que sua natureza (durée) se inscreva no espago
sob a linguagem matemitica ou de justaposigdo (étendu) (Bergson, 2014).

A base de pensamento do bergsonismo foi criticada na virada para o
XX na cunhagem do conceito de memoria coletiva. Essa leitura epistemologi-
ca da metafisica bergsoniana, de influéncia freudiana e durkheimiana, fez com
que a memoria coletiva significasse 3 memoria sua retirada da esteira indivi-
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dual por inscrevé-la na partilha dos grupos que demandam fungées no presen-
te. Ou seja, o corpo social da memdria se insere no mais intimo sentimento
individual (Halbwachs, 2004).

Na segunda metade do século XX essa compreensao coletiva da memo-
ria alcangou o nivel de sociedade. Momento em que memoria e esquecimento
sao ambivalentes na necessidade dos lugares de meméria: arquivos, museus, mo-
numentos, comemoragdes, documentos. A fun¢io sociedade da memoria é a de
lembrar (Nora, 1997). Porém, sob a leitura antropoldgica, nio se pudera negar
sua por¢ao individual, subjetiva e de automatizagio. Uma condi¢ao ndo partilha-
da, podendo ser silenciada ou encoberta, respeitando no performativo do dito os
limites idiossincraticos (Candau, 1999).

No jogo entre privatizagdo e publico da memoria, pela experiéncia su-
blime, considera-se, em pleno século XXI, a expressio de memoria coletiva
uma redundancia, pois essa ja é sua natureza (Ankersmit, 2001). Sendo assim,
a memoria influenciou o século XX e XXI com base no funcionalismo, cons-
trutivismo e conservadorismo. Formas de conceber a memdria sob o utilita-
rismo, a imagina¢ao, o armazenamento e, ainda, o esquecimento de reserva a
fim de consideramos a validade do perdio e do retorno subjetivo (Ricoeur,
2000; Assmann, 1999). Esse afloramento designa politicas da meméria como
sujeitos de a¢ao pela reivindicagio de reconhecimento de dividas, direitos e de
tomadas de consciéncia.

A agao da memoria estd para atuagio em espagos praticados decorrentes
de contetidos que reforcam privatizagdes do tempo na dialética do (re)ssentir,
seja pelo sentimento amargo de experiéncias do tempo ou pela experiéncia su-
blime de um grupo étnico, racial ou tribal (Bhabha, 1998; Maffesoli, 1998). A
memoria-agio pode ser tomada como conquista do presente, uma expressio in-
diferente a distingdo entre evocar e chamar (r-appeler) nos respectivos regimes
de historicidades dos agoras (Benjamin, 1987; Hartog, 2013).

Em contextos pés-modernos e decoloniais, a memoria entra em agio
quando o seu discurso alcanga destinatdrios a partir de pares antitéticos conside-
rando: amigo e inimigo, vitima e algoz, tempo e espago, contetido e forma, ideo-
logia e utopia, experiéncia e expectativa (Koselleck, 2000). Caminho no qual a
memdria-a¢do corre o risco de alienar-se a principios interpretativos e politicos
que refor¢am defesas ambivalentes e ambiguas para os sujeitos da memoéria com-
preendidos na sua condigio de predicacio (Derrida, 1993).

A metaforizagdao do eu significa desisténcia do sentido e disputas
pelo tempo o que implica para a memoria-agio inscrigdes no corpo de espa-
¢os sociais, sejam eles performativos ou de performances. Essas dindmicas
atuais da memoria incluem na sua agdo relagoes estéticas da experiéncia que
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reforcam sensibilidades individuais, psicologizadas ou privatizadas, pois as
inscrigoes dos corpos preenchem sensagoes e emogoes decorrentes de trau-
mas e violéncias ndo limitadas ao tempo do vivido, mas a nostalgia (Anker-
smit, 2001). Esse retorno subjetivo, como expressio de certa automatizagio
da memoria, reflete socialmente a partir de interagdo na qual a duragao é
social nas disputas pelo tempo.

Negar a influéncia exercida pelo conceito de memoria coletiva inviabi-
liza a compreensdo combativa que a epistemologia fez em relagiao a metafisica
desde a virada do século XIX. Desde sua formulagao original houve interacio
com os conceitos memoria sociedade, cultural e nostalgia. Entretanto, essa rela-
¢ao entra em tensdo quando a atengao ¢ para o direito a individuagao. A isso, nao
se pode retirar o corpo do centro da discussao, seja para generalizd-lo ou para
preservar a mais sublime privatizacio ou nio partilha (Candau, 1999).

A tensao refletida na ambivaléncia ou ambiguidade pode colocar a sua
agdo sob os jogos dos lugares ou politicas da memoria celebradas consideran-
do emissarios e portadores individuais, coletivos e institucionais. Porém, sob as
epistemologias, a memoria-agdo vista a luz da experiéncia estética, precisa estar
ciente da aporia que a implica: a tensdo do acontecimento e lembranga inerentes
a perspectivas analitico-dialéticas e discursivas que visam acesso, alienagao ou
imaginagdo (Ankersmit, 2001; White, 2010). Outramente, sob o ponto de vista
de uma hermenéutica como distingao (différence) ha necessidade da discussio
entre contetido e forma (Bergson, 1957; 2014).

A memodria-agdo pode ser compreendida como utilidade do passado
experienciado (vivido/apreendido) em situagdes limites que corroboram ou
distendem a experiéncia. Essa realidade pode ser de ordem individual ou co-
letiva em assuntos trauméticos, comemorativos e politicos que se inscrevem
no corpo individual ou social sob as pulsées, ritualiza¢des, encobrimentos ou
sentimentos de dividas.
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MEMORIA
AFETIVA

Cdssio dos Santos Tomaim

A meméria afetiva pode ser definida como a meméria dos sentimentos e
das emogdes. Estudos da neurociéncia nos ensinam que “toda mem©ria é adqui-
rida em um certo estado emocional” (Izquierdo, 2010, p. 41), entdo, dizer que
memdria afetiva é toda lembranca produto de eventos emocionais nio diz muita
coisa sobre esta memoria. Também é comum associarem esse tipo de memoria
as lembrangas felizes, as lembrancas de experiéncias prazerosas vividas princi-
palmente na infancia, produtos de relagdes de afeto, cuidado e diversao. Mas se
recorrermos a uma discussao etimolégica em torno da palavra afetividade, que se
conecta diretamente ao campo das emogdes e dos sentimentos, veremos que o
afetivo da memoria afetiva nem sempre se relaciona a uma experiéncia emocional
amével, afetuosa, prazerosa, como se acostumou a pensar. O termo afetividade
deriva da palavra afeto, no latim affectus, que na sua origem significa disposigao,
estar inclinado a. E comum o uso da palavra afeto para designar sentimentos po-
sitivos, como o amor, a paixdo, mas também podemos demonstrar disposi¢ao
para odiar uma pessoa ou estar inclinado a ter raiva de uma determinada situagao
corriqueira e banal que lhe afeta emocionalmente. Em sintese, o afeto das memd-
rias afetivas pode ser tanto da ordem de eventos prazerosos quanto dolorosos.

Afeto e afetagdo possuem a mesma raiz etimologica, afficere, que corres-
ponde ao ato de afetar algo ou alguém, ou influir sobre. Segundo Jean Laplanche
(2001), a nogio de afeto ja aparece em 1895 nos primeiros escritos de Sigmund
Freud e Josef Breuer sobre a histeria e a descoberta do valor terapéutico da ab-
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-reagao, termo esse que introduzido pelos autores definia um processo de des-
carga emocional encarregada de libertar o sujeito do afeto ligado a lembranga de
um acontecimento traumético. Na perspectiva da psicandlise freudiana afeto e
trauma sdo conceitos que coabitam a experiéncia do sujeito no mundo, experién-
cia esta que pressupde um sujeito “afetado” por um acontecimento e que sempre
reage a ele, seja voluntariamente (nivel da consciéncia) ou involuntariamente
(nivel do inconsciente). O termo memdria afetiva nio é do dominio da Psicani-
lise, nenhuma referéncia conceitual foi localizada em diciondrios especificos da
drea, entretanto, a partir da ideia de que estamos lidando com recordagdes de
forte carga emocional, podemos considerar que toda memdria afetiva pressupoe
uma dimensio de afecgdo (ou afei¢do) em que “designa todo estado, condigao ou
qualidade que consiste em sofrer uma a¢do ou em ser influenciado ou modifica-
do por ela” (Abbagnano, 2007, p. 19). A meméria afetiva é de natureza afeccional,
relaciona-se com a forma como os acontecimentos vividos nos marcam, nos afe-
tam. Segundo Paul Ricoeur, se um acontecimento nos marca, nos toca, nos afeta
quer dizer que ele se apresenta como uma marca afetiva em nosso espirito, uma
vez que “[...] o préprio das afeccdes ¢é sobreviver, persistir, permanecer, durar,
conservando a marca da auséncia e da distancia [...]” (2007, p. 436).

No campo da Psicologia Experimental, o termo memdria afetiva foi apre-
sentado pelo médico e psicélogo francés Theodule-Armand Ribot (1839-1916)
na obra La psychologie des sentiments, publicada em 1896 em Paris. O autor é con-
siderado por muitos o “pai fundador” da psicologia cientifica francesa e serd o res-
ponsavel por criar as condi¢des para que “[...] a recém-inventada psicologia possa
ser, de fato, ciéncia da subjetividade humana” (Jacé-Vilela; Monteiro, 2005, p. 15).
O livro La psychologie des sentiments é produto da terceira e ultima fase da obra do
psicologo, quando volta sua atengio aos estudos dos afetos e dos sentimentos, em
especial para as representagoes fisicas das emogdes. Para Ribot, o estado intelectual
vem acompanhado de um estado afetivo sempre que hd uma relagao direta com
as condiges de existéncia do individuo, sejam elas naturais ou sociais, portanto,
“[...] a emogdo ¢, na ordem afetiva, o equivalente da percep¢ao na ordem intelec-
tual, a saber, um estado complexo e sintético, que é essencialmente composto: de
movimentos realizados ou contidos, de modificagdes organicas (na circulagao, res-
piragio etc.), de um estado de consciéncia agradavel e doloroso ou misto, tipico de
cada emogio” (Ribot, 1900, p. 21, tradugio minha).

Os psicologos contemporéineos de Ribot defendiam a tese de que recor-
damos as condi¢oes e circunstincias de acontecimentos de ordem afetiva, mas
jamais do estado afetivo em si. Na contramao deste pensamento, Ribot defendera
que a natureza da memdria afetiva reside na capacidade de recordarmos da emo-
cdo em si, da emogao experienciada (sentida) fisiologicamente pelo/no corpo, e
ndo apenas da circunstincia vivida. Nas palavras do autor, “[...] E um grande erro
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fingir que nada pode ser lembrado além das condigoes da emogao e nao o estado
emocional em si” (Ribot, 1900, p. 195, traducdo minha). Enquanto a meméria
intelectual apenas nos dd acesso aos fatos, as circunstancias do ocorrido, a memé-
ria afetiva é a memoria da emocio real, defenderé o autor. Portanto, na nogio de
memdria afetiva de Ribot, ao recordarmos de uma emocao vivida, nao revivemos
apenas as imagens (em termos de lembrangas) do acontecimento a qual ela estd
associada, mas também lembramos de como a emogio afetou o nosso corpo,
como reagimos fisicamente aos estimulos sensoriais no instante ocorrido.

Para o autor, as nossas impressdes gustativas e olfativas, nossas percep-
¢Oes visuais e auditivas, assim como nossas emogdes e paixdes do passado po-
dem voltar ao nivel da consciéncia de forma voluntdria ou involuntéria. Segundo
Ribot, podemos falar em dois tipos de meméria afetiva: meméria afetiva falsa (ou
abstrata) e memdria afetiva verdadeira (ou concreta). A memdria afetiva falsa é
definida como alembranga de um acontecimento marcado por uma nota afetiva;
somos capazes de recordar do local onde ocorreu, dos detalhes, e até mesmo do
que foi agradavel ou desagradavel. No entanto, a nota afetiva desta recordagao é
apenas (re)conhecida, ao invés de ser (re)sentida pelo sujeito que a recorda. Se
neste primeiro tipo de memoria o afetivo é pouco ou nada revivido, na memdria
afetiva verdadeira recorda-se tanto do estado intelectual quanto do estado afeti-
vo, mas, de acordo com o autor, trata-se de uma revivéncia que “[...] consiste na
reproducio atual de um estado afetivo anterior com todas as suas caracteristicas”
(1900, p. 206, tradugdo minha). Apesar de seus estudos denotarem um maior
interesse por essa memdria afetiva verdadeira, Ribot assume, ao final de seu livro,
que foram poucos os indicios encontrados dessa memoria em relatos das pessoas
que aceitaram participar de suas pesquisas.

Essa perspectiva apresentada por Ribot de que podemos rememorar
momentos afetivos, de forma voluntdria e intencional, por meio de um estimu-
lo externo, chamou a atencao do ator e diretor de teatro russo Konstantin Sta-
nislavski (1863-1938). O termo “memédria afetiva” serviu-lhe de inspiragao para
criar um método de formagao de ator, preparagio e técnica de ensaio que deno-
minou de “memoria emocional”. Para Stanislavski, os atores deveriam buscar em
suas experiéncias vividas sentimentos que pudessem lhes auxiliar na construgao
dos personagens, uma abordagem que veio se contrapor a forma de interpretagio
tradicional praticada & época. Defendia em seus escritos que a utilizagao de me-
morias emocionais pessoais seria 0 método mais eficaz para uma interpretagao
“natural”. No processo interpretativo proposto por Stanislavski a memoria emo-
cional (leia-se também memdria afetiva) ancora-se na lembranga dos sentidos
fisicos (tato, olfato, paladar, visdo, audi¢io), os atores revivem em cena as sensa-
¢oes fisicas derivadas de uma emogao que teve origem em uma experiéncia pas-
sada, em que a memoria emocional “...] é a0 mesmo tempo ‘sentir uma emogao’



Memoria afetiva - Cassio dos Santos Tomaim 179

e estar ‘consciente desta) ou seja, perceber exatamente o que o afeta [0 ator] para
buscar formas de manipulagio destes estados” (Santos, 2016, p. 174).

Nao é possivel termos a dimensao do quanto a concepgao de memdria
afetiva de Ribot, apresentada no final do século XIX, ressoou em estudos pos-
teriores do campo da memdria, seja na propria Psicologia, assim como na neu-
rociéncia, e até mesmo na Histéria. Por sua vez, ji se sabe que no registro das
“lembrancas emocionais” o cérebro constréi tanto a imagem da experiéncia vi-
venciada quanto do estimulo externo a qual ela estd associada. Logo, o “desper-
tar” dessas memorias estd condicionado a estes estimulos sensoriais. O cheiro
da grama molhada durante um simples passeio pelo jardim ao entardecer pode
despertar na pessoa lembrangas de momentos felizes com a familia, da crianga
que experimentava divertidamente o mundo quando fora surpreendida por um
chimpanzé que, rapidamente, lhe “rouba” o sorvete durante uma visita a um pe-
queno zooldgico da sua cidade natal. Os cheiros, os sons, as imagens, os sabores
dos alimentos, assim como lugares e pessoas, dentre outros, podem atuarem no
presente como indutores de memorias afetivas. Hoje sabemos por meio dos es-
tudos da Neurociéncia que as emogdes e os estados de 4nimo sdo os maiores
reguladores da aquisi¢do, da formagao e da evocagio das memorias e, no caso,
das “memérias episédicas” (ou autobiograficas) que sio “[...] adquiridas em si-
tuacdes particularmente emocionais [estas] jamais sio esquecidas” (Izquierdo,
2018, p. 66). Entio, nio soa estranho ou incomum quando as pessoas comentam
que certas cangdes ou musicas as conectam a outros tempos vividos, evocam
lembrangas de “tempos perdidos”

Nao se pode afirmar ao certo, mas a visao que hoje predomina a respei-
to da memdria afetiva, de lembrancas “despertadas” a partir de estimulos senso-
riais, pode ter sido influenciada pela literatura, em especial pela obra do escritor
francés Marcel Proust que, entre os anos de 1913 e 1927, publicou Em busca do
tempo perdido, livro composto de sete volumes. A cléssica passagem em que o
narrador, ao mergulhar o biscoito madalena na xicara de chd, evoca lembrangas
prazerosas de sua infdncia quando visitava a Tia Léonie nas manhas de domingo
em Combray, se assemelha ao que vem sendo denominado por memdria afeti-
va. Entretanto, influenciado pela teoria de Henri Bergson (1859-1941), autor de
Matéria e meméria... (1939), Proust nos vai apresentar a um tipo de meméria
que instaura uma natureza involuntdria ao ato da recordagio, a “memoria pura”
da teoria bergsoniana se transforma em “memoria involuntdria” Memoria esta
que escapa a tutela do intelecto e se assenta no esquecimento. Enquanto pode-
mos acessar as lembrancas da “meméria voluntéria” (ou meméria intelectual)
de forma consciente, sem qualquer esfor¢o, as lembrangas da “memoria involun-
taria” s3o da ordem do acaso. Tanto para Bergson quanto para Proust a memo-
ria voluntdria é uma memoria menor, nio atinge o pleno estatuto da memoria.
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Por sua vez, a memoria involuntdria se apresenta como aquela memdria capaz
de mergulhar suas raizes na experiéncia. Portanto, se existe uma singularidade
que aproxima a memdria involuntaria de Proust da memdria afetiva é no sentido
de que “ndo hd memoria involuntiria que nio venha carregada de afetividade
e, ainda que a integralidade do passado esteja irremediavelmente perdida, aqui-
lo que irrompe no presente vem ‘inteiro, integro porque com suas tonalidades
emocionais e ‘charme’ afetivo” (Seixas, 2021, p. 33). A historiadora Jacy Seixas é
uma das pioneiras, no Brasil, a introduzir aos estudos da memoria a necessidade
de incorporarmos “tanto o papel desempenhado pela afetividade, imaginagao e
sensibilidade na histéria quanto o da memoria involuntéria’, compreendo que
“o pulsar da memoéria é também o do esquecimento” (2021, p. 30). E na Anti-
guidade Cléssica que deparamos com as “categorias arcaicas da memoria”, uma
triade de fun¢des que atravessa a nogio de memoria da época: memoria-agao,
memoria-conhecimento e memdria afetiva. Na concepgao mitica da memoria, a
afetividade era um elemento constituidor de todo processo de recordagido, uma
vez que, para os antigos gregos, “[...] lembrar nio se restringe a mera reminis-
céncia intelectiva, acompanha-se de uma emogao que ‘faz surgir novamente os
sentimentos j& experimentados’ (Seixas, 2021, p. 104).
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MEMORIA
ARQUETIPICA

Silvio Anaz

Memoria arquetipica é aquela que surge como resultado da acao dos ar-
quétipos no processo cognitivo. O conteudo da memdria arquetipica forma-se,
assim, a partir da participagdo de protétipos mentais, que atuam nos niveis in-
consciente e consciente, nos processos de conhecimento e de interpretagio do
mundo. Tais protétipos sio chamados de arquétipos.

Para melhor compreender o que é a memoria arquetipica, é preciso en-
tender o que sdo os arquétipos. Na defini¢ao junguiana, arquétipos sdo imagens
primordiais, universais e atemporais, alojadas numa parte do inconsciente que
Jung (2014) denominou como inconsciente coletivo (coletivo no sentido de que
todos os seres humanos, de qualquer época e de qualquer cultura, tém no nivel
mais profundo de seu sistema psiquico os mesmos arquétipos).

A teoria junguiana sobre arquétipos e as dela derivadas apontam para
a existéncia dos arquétipos a priori, isto é, independente de nossa experiéncia
no mundo. No entanto, deve-se considerar também a tese de que eles surjam
a posteriori, como resultado da heranca das tradi¢oes, da educagio e do inter-
cambio entre culturas.

Independentemente de sua origem, o arquétipo pode ser definido como
imagem (ou ideia) primordial, universal e atemporal que age no processo de pro-
dugao simbdlica, a partir da interagdo da psique humana com o mundo externo.
Tais imagens primordiais sdo dotadas de significados positivos e negativos que
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sao associados as imagens mentais perceptivas criadas a partir dos estimulos vi-
suais, sonoros, olfativos, titeis e outros aos quais o ser humano esta sujeito em
sua interagao com o mundo.

Um exemplo de imagem ou ideia primordial, universal e atemporal alo-
jada no inconsciente coletivo ¢ a da mde. Para Jung (2014), o arquétipo materno
carrega aspectos positivos, como os da bondade, da nutri¢do, da compreensao,
da protecio e da contribuicio para o crescimento, e negativos, como os do apri-
sionamento, da obscuridade, da destruicao e da inibi¢cao do desenvolvimento.
A agdo desse arquétipo no processo cognitivo leva a construcio da imagem ar-
quetipica de algo, como a Terra, a Lua, a Igreja, a universidade e a floresta, ou de
alguém, como a mae, a avd, a ama-seca, a deusa e a Virgem Maria, impregnada
com as cargas emocionais e significa¢des contidas no arquétipo materno.

Sendo a meméria, segundo Bergson (2014), a capacidade de conservar
e relembrar, reconhecendo os estados da consciéncia ja vividos, e dado que a
imagem arquetipica se distingue da imagem meramente perceptiva por estar in-
cutida dos significados e das cargas emocionais transmitidas pelo arquétipo, uma
memoria arquetipica caracteriza-se por remeter a imagens vivenciadas, no am-
bito da consciéncia, carregadas de simbolismos com forte impacto emocional.

E preciso considerar também que o surgimento e a memorizagio desse
tipo de imagem arquetipica ocorrem em um processo que desde a sua origem, no
ato perceptivo, conta com a atuagdo da imaginacao (Durand, 2002). Imaginagao
essa que ¢ alimentada por conteudos previamente memorizados, fazendo com que
o fendmeno desde a percepg¢ao até a memorizagao ocorra em uma via de dupla di-
re¢ao, em que a memoria alimenta a imaginagao no ato perceptivo e é retroalimen-
tada pelo resultado desse ato. A agao dos arquétipos nesse processo leva a formagao
de memorias arquetipicas individuais, carregadas de subjetividade.

H4 também um outro tipo de memdria arquetipica: a coletiva, que é
compartilhada por uma determinada cultura ou grupo social. A memoria ar-
quetipica coletiva surge a partir da convergéncia das memorias arquetipicas
individuais e como fruto de um processo histérico e sociocultural que resulta
na consolidagio de elementos simbdlicos no imagindrio coletivo. A memoria ar-
quetipica coletiva é normalmente compartilhada por heranca da tradigao e pela
educacao familiar e institucional.

E preciso ressaltar que as imagens arquetipicas individuais e coletivas
podem evocar as mesmas memdrias, que, no entanto, podem expressar diferen-
tes significados. Assim, enquanto para um individuo ou determinada coletivida-
de uma imagem arquetipica evoca a memoria de um protagonista heroico, para
outro individuo ou outro grupo social a mesma imagem pode evocar a memoria
de um antagonista abjeto, e vice-versa.
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Dada a sua universalidade e atemporalidade, a memoria arquetipica ca-
racteriza-se também por suas significagées ultrapassarem os contextos sdcio-his-
toricos. O Archive for Research in Archetypal Simbolism retine imagens arque-
tipicas produzidas por vérias culturas em diferentes épocas. Tal acervo ilustra as
memorias arquetipicas sob o formato de imagens simbolicas. Um exemplo desse
tipo de memoria arquetipica sdo as vdrias representacdes de cometas associadas
a desastres naturais e mudangas politicas, sociais e religiosas, como nos episo-
dios da passagem de cometas quando do assassinato do imperador romano Ju-
lio César, do antincio do nascimento de Jesus Cristo (supondo-se que a estrela
de Belém, na mitologia crista, poderia ser um cometa) e da morte do rei asteca
Montezuma, dentre outros eventos. Tais representagdes mostram que a imagem
simbdlica do cometa associa-se, em diferentes culturas e épocas, a memorias de
grandes transformagoes (Martin, 2010, p. 36), constituindo-se tal associagdo em
uma memoria arquetipica.
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MEMORIA
ARTIFIGIAL

Leticia Cantarela Matheus

Memoria artificial define qualquer conjunto de recursos materiais de
guarda e processamento de signos que funciona como suporte exterior & me-
moria orginica. Embora questiondvel a tentativa de estabelecer uma fronteira
entre o orgénico e o inorginico no mundo contemporineo, mantemos aqui essa
distingao como esforgo metodolégico que permita pensar as especificidades de
cada um e suas interfaces.

A memoria artificial tem a fun¢io de expandir a capacidade humana de
cogni¢do para além de suas imagens mentais e operagdes neurais. Isso significa
que, a rigor, a memoria que estudamos é, no limite, sempre artificial, pois nio
somos capazes de acessar o pensamento sem antes transforma-lo em uma semio-
se de alguma natureza. Porém o conceito se refere a diferentes modalidades de
“artificialidades”, uma vez que o objeto referente a ele pode variar de acordo com
o sistema comunicacional e o grau de midiatizagao do contexto que se esta consi-
derando. Isso acontece porque o conceito de memoria artificial serve, sobretudo,
para tratar as dimensoes técnica e tecnoldgica da memdria.

Se o termo “artificial” deriva de artificio ou artefato, a memoria artificial
se apresenta como uma arte, isto é, como o conjunto de técnicas mnemonicas
que, em certo momento histdrico, auxilia na producio de conhecimento. Ao
mesmo tempo em que é uma versao exteriorizada, possivel, da memoria orgéni-
ca, ela também funciona como quadro referencial do qual os individuos extraem
signos, para, a partir deles, acionarem seus préprios trabalhos de meméoria.
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O carater artificial da memoria, suas técnicas mnemdonicas, tecno-
logias e interfaces, variam desde as inscrigdes nas paredes, passando pela
escrita até os arquivos digitais e os processamentos programados e generati-
vos. Convencionou-se que a primeira forma de memdria artificial teria sido
a escrita, pois ela foi a primeira técnica que nao depende do corpo, tal qual
a danga ou a voz, uma vez que permite que signos visuais codificados sejam
armazenados, transmitidos e recuperados.

Porém, nio se pode ignorar que, mesmo em sociedades de proces-
samento informacional primariamente oral (Ong, 1982), havia auxiliado-
res, exteriores ao corpo, que eram produzidos e consagrados a partir das
artes da memoria. Levando o conceito para essa diregao, podemos incluir,
na lista de suportes artificiais, desenhos em cerdmica e nas paredes, entre
outras formas de inscri¢des anteriores a inven¢do do alfabeto fonético e do
ideograma (Havelock, 1996).

Além desses tipos de recursos, na forma de objetos tridimensionais e
inscrigdes, Yates (2014 [1966]) acentua a importancia, nas sociedades sem es-
crita, do espago como recurso material de proje¢ao da memoria. Sem ignorar que
a experiéncia espacial inclui outros sentidos, tais como o tato, o olfato e a audi-
¢ao, mesmo possuindo lugar privilegiado em sociedades orais, é preciso lembrar
que, quando se fala em espacializagao da memoria, a énfase recai sob a dimensao
visual. Em resumo, colocar a memoria no plano espacial é lhe dar uma forma vi-
sual, porque o espago pode ser visto, enquanto tempo sé consegue ser escutado.
Percebe-se o tempo pela narrativa ou, no maximo, metaforizado visualmente no
movimento dos objetos (sol, lua, carro em deslocamento etc.).

Chamamos espacializagdo de memoria a agio de exteriorizar lembran-
¢as, transformando-as em representagoes visuais (letras, ilustracoes, esculturas,
pinturas, fotograﬁas, outdoors, memes, imagens em movimento tais quais o ci-
nema, a televisio, os videos no Tik Tok) ou, como mostrou Yates, associando-a
a suportes espaciais que, a rigor, sio imagens para os que enxergam, sejam elas
codificadas ou nao. Alguns exemplos sdo colunas, templos, terragos, estradas,
muros, ruas, arvores, carros, pedras, montanhas, buracos na calgada, todos eles
auxiliares 4 rememoragao. Isso significa que os suportes materiais podem variar
de substéncia: papel, madeira, cerdmica, cera, pedra, pele etc.

Embora a artificializagdo da memoria esteja ligada a capacidade de
associar lembrangas a suportes visuais, é preciso levar em conta associagdes
tateis e auditivas relativas a presenca e a circulagio no espago. Também é ver-
dade que novas tecnologias elétricas, eletronicas e digitais, capazes de registrar,
armazenar e recuperar informagdes sonoras, permitiram ampliar o escopo con-
ceitual da memoria artificial.
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O importante é que, independentemente da modalidade da informa-
¢ao, se sonora ou visual, a memoria artificial é um esforco para dar conta da
utopia do armazenamento total, seja na forma da grande biblioteca que guar-
daria todas as obras ji produzidas ou na forma de “nuvem’, para lembrar a ver-
sao0 mais recente desse mito. A memoria artificial e suas metéforas totalizantes
correspondem ao sonho da preservagio absoluta e respondem ao principio do
arquivamento estdtico, que impde sempre o problema acerca dos modos de
registro, de indexacgao e de recuperagao dos dados. A rigor, a mem©ria artificial
é sempre imperfeita, diria Colombo (1991), ndo por ser incapaz de mimetizar
a memoria orgénica, que é sempre dindmica, mas porque os modos de recupe-
ragdo das informagGes nunca sao plenamente eficazes. Esperar que a memoria
artificial seja mais perfeita que a organica é um equivoco por principio, pois
toda forma de arquivamento é dindmica. Além disso, a memoria artificial, na
sua fase digital e programada, torna-se ela prépria um recurso de processamen-
to, ndo apenas uma espécie de banco de dados.

Além disso, a atualizagio das indexagoes, das tecnologias e dos tipos de
materiais fisicos implementados faz com que seja necessdrio permanentemente
atualizar extensGes, materiais, suportes, salvar em novos formatos, fazer backs
ups em diferentes servidores e dispositivos, em um processo de eterna gestao
daquilo que se seleciona lembrar e esquecer. O acesso ¢ outro ponto importante.
Incluindo os arquivos “inteligentes”, que geram conhecimento a partir de dados
prévios, um arquivo que nio é acessado nao estd cumprindo sua fungao social.
Apenas guardar nao ¢ suficiente, pois a memoria artificial deve poder subsidiar
processos sociais de memoria.

Por isso, nio se deve confundir memoria artificial com memdria
coletiva ou social, pois o que a memoria artificial garante é um repertério
possivel de dados que, na medida em que assumem uma condi¢ao semidtica,
ainda que provisdria, possam ser significados nos processos sociais de pro-
ducao da memoéria.

No entanto, a implementagao de cada nova tecnologia reintroduz a
velha ansiedade do conhecimento total e desafia as autoridades mnemonicas
pré-existentes. A escrita ameagou os poetas, a imprensa ameagou os escribas e
assim por diante. Se por um lado sempre houve o temor da obtusidade, de ou-
tro, argumenta-se que a artificializagdo da memoria é positiva porque “libera”
o cérebro para a criatividade. A questao é saber até que ponto esse argumento
é valido se a agdo criadora depende de um patrim6nio mnemonico e das com-
peténcias sobre seus modos de processamento.
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MEMORIA
COLETIVA

Silvana Seabra

O conceito de memoria coletiva ocupa uma posigao central nos estu-
dos de memdria, sendo considerado uma ferramenta fundamental para com-
preender como as sociedades constroem, preservam, transmitem e transfor-
mam suas narrativas do passado. Essa ideia fornece uma perspectiva que vai
além da simples lembranca individual, permitindo uma andlise das praticas
sociais, culturais e simboélicas que sustentam a identidade de grupos e nagdes
ao longo do tempo. Como destaca Pierre Nora, “a memoria coletiva nao é uma
rememoragio pura e simples, mas uma construgao social que depende de espa-
¢os, objetos e simbolos, que funcionam como pontos de referéncia na narrativa
de um povo” (Nora, 1993). Assim, ela influencia nio apenas a compreensio
histérica, mas também o modo como as comunidades se reconhecem e se afir-
mam diante de seus processos histdricos e sociais.

A relevancia do conceito de memdria coletiva reside na sua capacida-
de de oferecer uma compreensio aprofundada das dindmicas de identidade
social. Ela permite analisar a forma como as sociedades selecionam, refor¢am
ou esquecem certos aspectos do passado, moldando uma narrativa que serve
de base para a coesdo social e para o fortalecimento de valores comparti-
lhados. Como argumenta Jan Assmann, “a memdria coletiva funciona como
uma ancora que sustenta a identidade de um grupo, através de simbolos, ri-
tuais e narrativas que refor¢am a continuidade cultural ao longo do tempo”
(Assmann, 2016).
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Outro aspecto importante é a sua potencialidade critica, pois possibilita
a reflexdo sobre as formas de resisténcia ao esquecimento e as mudangas, além
de revelar as tensdes existentes entre o que é lembrado, o que é esquecido e 0 que
¢ manipulado na construgao do passado. Para Maurice Halbwachs, por exemplo,
“a memoria social nao é uma simples soma de memorias individuais, mas uma
construgao que se apoia em categorias e imagens que existem na sociedade e
que influenciam a forma como cada um recorda” (Halbwachs, 1990). Assim, a
memoria coletiva funciona como um mecanismo de legitimagao social, institu-
cionalizando certos relatos e, muitas vezes, omitindo outros.

Historicamente, o entendimento do que seja memoria mudou significa-
tivamente ao longo do tempo. No século XIX, a memoria era compreendida sob
uma Gtica bioldgica, apoiada em conceitos que hoje consideramos ultrapassados.
Avisao predominante sustentava que a memdria tinha uma base organica, locali-
zada no corpo individual e que era hereditdria.

Contudo, esse entendimento foi gradualmente questionado e substitui-
do por uma abordagem mais complexa e multidimensional. A partir do século
XX, a ideia de uma memoria hereditaria baseada em uma transmissao orginica
foi substituida por uma compreensio de que a memoria é um fendmeno psico-
légico, social e cultural, que se manifesta por meio de praticas, simbolos e narra-
tivas. Assim, a memdoria passa a ser vista como uma construgio social, que nao
pode ser reduzida a heranca bioldgica, mas que depende de processos de trans-
missao cultural e de elaboragao simbolica.

Esse movimento foi elaborado indiretamente por Freud, que embora
ndo tenha utilizado o termo “memoria coletiva” de forma explicita, estabeleceu
contribui¢des fundamentais para compreender os aspectos psiquicos que envol-
vem a relacdo entre a memdria individual e a memoria social ou coletiva. Freud
colocou em evidéncia que grande parte do que se lembra ou esquece estd ligado
ao funcionamento do inconsciente, as repressdes e aos conflitos internos. Assim,
a memoria ndo é apenas uma lembranca racional, mas uma construgao psiquica,
muitas vezes escondida, que influencia profundamente o individuo e, por exten-
sa0, a cultura de um grupo.

Freud argumentava que eventos traumdticos, como guerras ou geno-
cidios, podem gerar memorias reprimidas que, embora nio acessiveis cons-
cientemente, permanecem ativas no inconsciente coletivo de uma sociedade.
Como ele afirmou em O Mal-Estar na Civilizagdo, “as reacoes emocionais re-
primidas de uma sociedade, quando néo elaboradas, tendem a se manifestar
de formas simbélicas ou através de mitos, rituais e narrativas que representam
esses conflitos histéricos” (Freud, 2020). Assim, a cultura e a histéria coletiva
carregam uma “memoria inconsciente” que influencia o comportamento social
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e as narrativas oficiais. Ao longo do século XX, eventos traumdticos como o
Holocausto, o Genocidio dos Arménios e Guerra de Ruanda vieram a confir-
mar a perspectiva freudiana.

O primeiro tedrico a estabelecer uma conexio sistematica entre o grupo
social e a memoria foi Maurice Halbwachs (1990). Em sua obra Meméria Coletiva
(1925), ele afirma que “ndo hi meméria sem grupo’, destacando que a memoria
individual é sempre moldada por categorias e imagens que existem na sociedade.
Para Halbwachs, “a memoria social nao é uma simples soma de memorias indivi-
duais, mas uma construgio coletiva que se apoia em quadros sociais” (Halbwachs,

. u iais sa utu i ui i u
1990). Os quadros sociais sao estruturas mentais, construidas socialmente, que
funcionam como referéncias e moldam a maneira como os individuos lembram
do passado. Sao como “repertdrios” de imagens, ideias, simbolos e narrativas que
) )
orientam a memoria de cada pessoa, dependendo do grupo ao qual ela pertence.

Halbwachs também aponta que, ao longo do tempo, as memorias se re-
configuram, simplificam-se e transformam-se em imagens mais acessiveis  cons-
ciéncia, um processo que ele denomina de “reconstru¢ao”. Como ele afirma, “a
lembranga é uma reconstrugdo do passado, alimentada por dados do presente,
que as vezes ja foram modificados por reconstrugdes anteriores” (Halbwachs,
1990, p. 48). Assim, a memoria coletiva nio é fixa, mas um fendmeno dindmico,
sujeito as mudangas culturais e sociais.

Jana década de 80 Pierre Nora amplia a discussao ao introduzir a nogao
de Lugares de Memdria (lieux de mémoire), que sdo objetos, lugares, simbolos ou
eventos que funcionam como referéncias materiais e simbolicas na construgao
da meméria social. Para Nora, “a memoria coletiva é um espago artificial, criado
para preencher a perda de uma conexao orginica com o passado, uma espécie de
espaco de resisténcia a erosio do tempo” (Nora, 1993). Ele afirma que, diante
das rupturas do passado, esses locais, objetos e simbolos desempenham um pa-
pel fundamental na manutengao da identidade coletiva, mesmo que sejam cons-
truidos artificialmente. Nora também destaca que, na sociedade contemporénea,
hd uma perda de ligacao orginica com o passado, levando a uma nostalgia que
reforca a importincia desses espagos artificiais de memoria.

Autor igualmente importante foi Jacques Le Goff, que definiu, de ma-
neira préxima a Nora, a memoria coletiva como um “monumento vivo’, uma
construgio social que se manifesta por meio de objetos, lugares, rituais e nar-
rativas que representam a lembranga do passado compartilhada por uma comu-
nidade. Para ele, essa memoria ndo ¢ fixa mas dindmica e sempre sujeita a re-
configuragdes ao longo do tempo, adaptando-se as mudangas culturais e sociais.
Ele enfatiza que a memdria coletiva é uma constru¢io que nio se limita a uma
simples reprodugao do passado, mas que se manifesta por meio de elementos
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materiais e simbdlicos que atuam como “monumentos vivos’, capazes de reforcar
aidentidade do grupo e garantir sua continuidade histérica. Assim, para Le Goff,
a memoria coletiva é uma entidade plural, que se manifesta tanto nos objetos
fisicos quanto nas préticas rituais e narrativas, formando uma rede de referéncias
que mantém viva a ligagao entre o passado e o presente.

Andreas Huyssen (2000) é autor de intimeros trabalhos sobre memd-
ria coletiva e social. Para o autor memoria coletiva refere-se ao conjunto de ex-
periéncias, narrativas e significados partilhados que moldam a identidade de
grupos sociais ao longo do tempo. Huyssen argumenta que essa memoria nio
é simples, mas sim um processo dindmico e multifacetado, que se manifesta em
diversas formas de expressao, incluindo a literatura, a arte e os meios eletronicos.
Além disso, a memoria coletiva desempenha um papel crucial na construgao das
narrativas histéricas, funcionando como um mecanismo que seleciona e orga-
niza os eventos do passado segundo as necessidades e as preocupagdes do pre-
sente. As pesquisas de Huyssen abordam principalmente as memorias coletivas
de traumas sociais, como guerras e genocidios, mas destacando que a memoria
coletiva pode ser tanto um veiculo de luto e repara¢ao, quanto uma ferramenta
de repressdo e negagdo. A complexidade desse fendmeno é evidenciada por sua
capacidade de ressurgir em momentos de crise, onde questoes de identidade e
pertenca sio reavaliadas e ressignificadas. Como destaque o trabalho de Huyssen
também destaca a importincia dos novos meios de comunica¢ao, que contri-
buem para a forma como as memorias sao preservadas, compartilhadas e con-
testadas, especialmente na era digital, onde a interconectividade provoca tanto o
fortalecimento quanto a fragmentagao das narrativas coletivas.

Apesar do consenso sobre a importancia do conceito, hd uma forte con-
trovérsia acerca da sua validade e do seu alcance. Pensadores como Sontag (2006)
e Koselleck (2006 ) manifestaram ceticismo quanto a existéncia de uma meméria
coletiva auténtica. Para Sontag, “o que chamamos de memoria coletiva é uma
ficgao, uma construgao ideoldgica que cria arquivamentos de imagens e narra-
tivas que estimulam pensamentos previsiveis” (Sontag, 2006). Ela argumenta
que toda memoria ¢, na verdade, individual, e que o que se apresenta como uma
memoria coletiva é, na realidade, uma representacio simbdlica ou ideolégica.
Koselleck reforga essa ideia ao afirmar que “todas as memorias derivam de ex-
periéncias individuais marcadas por rupturas e descontinuidades”, dificultando a
nogao de uma memoria homogénea e compartilhada. Ambos apontam o proble-
ma em estabelecer de estabelecer uma relagio clara e coerente entre experiéncias
pessoais e as narrativas sociais.

O debate sobre a precisio do conceito de memdria coletiva permane-
ce, mas é possivel apontar uma estabilizacdo crescente nos estudos dedicados a
memoria. O conceito de memdria coletiva é reconhecido e utilizado como uma
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construgio social, simbdlica e dinAmica, que pode variar de cultura para cultu-
ra, de contexto para contexto. Essa visdo mais pluralista e critica tem permitido
avangos no entendimento de que a memoria social é uma metafora util, capaz
de auxiliar na andlise das praticas sociais e culturais, mesmo que sua existéncia
como uma entidade inica ou homogénea seja contestada. Assim, o conceito per-
manece vivo e em evolugdo, consolidando-se como uma categoria-chave, mas
sempre sujeita a revisdes e aprofundamentos, refletindo as complexidades e con-
tradi¢des das sociedades contemporéneas.
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MEMORIA
COMO GESTO

Luciana Amormino

Em entrevista a Frangois Laplantine para a revista Imagindrio do Nu-
cleo Interdisciplinar do Imagindrio e Memoria da Universidade de Sao Paulo, de
janeiro de 1995, Jean Duvignaud, sociélogo e antropdlogo francés que prefaciou
o livro “A meméria coletiva”, de Maurice Halbwachs, principal marco nos estu-
dos de memoria social, assim afirma: “(...) a meméria nao é uma heranca (como
isso seria possivel, alids?), é o gesto que continua.” (Duvignaud, 1995, p. 14).

Embora configure-se como uma premissa interessante para se pensar a
memoria, Duvignaud ndo desenvolveu essa proposigao. Tendo em vista essa la-
cuna e considerando a poténcia da afirma¢ao de Duvignaud, em nossa pesquisa
de doutorado, realizada junto ao Programa de Pés-graduagao em Comunicagio
da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), cuja tese foi defendida em
2023, nos propusemos a desenvolver a relagio entre gesto e memoria, especial-
mente de cardter coletivo. O resultado foi publicado na tese “A memoria como
gesto: artesanias temporais em uma cidade-trapeira’, e nos livros “A memoria
como gesto: um ato ético, estético e politico” (Selo PPGCOM/UFMG, 2024)
e “A memoria coletiva em perspectiva: ensaios sobre a memoria como gesto a
partir de narrativas de uma cidade-trapeira” (Appris, 2024).

Nosso ponto de partida foi compreender melhor a nogao de gesto, o
que fizemos levando em consideragdo o pensamento de Giorgio Agamben, Jean
Galard e Vilém Flusser. Afinal, como podemos pensar o gesto? Quais as caracte-
risticas do gesto podem ser atribuidas 4 memoéria? Em que o entendimento de
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memoria como gesto contribui para a no¢io de memoria coletiva, ou memoria
de caréter coletivo (Amormino, 2024)?

Inspirados por Agamben (2008), compreendemos que tanto a intencio-
nalidade quanto a forma constituem dimensées do gesto. Para o fildsofo italiano,
0 gesto se configura como uma medialidade, ou seja, uma visibilidade do meio
enquanto tal, que o torna acessivel a esfera ética. Dessa maneira, o gesto ultrapas-
sa 0 campo da representagao: enquanto medialidade, ele instaura e revela algo
que nio necessariamente emerge de forma consciente, mas que, ainda assim, en-
volve elaboragao e agéncia.

Galard (2008, p. 27), por sua vez, enfatiza o cardter estético e poético
do gesto, que ele conceitua como o “(...) ato considerado na totalidade de seu
desenrolar, percebido enquanto tal, observado, captado. (...) O gesto se revela,
mesmo que sua intencao seja pratica, interessada.”

Jé Flusser (2014) compreende o gesto como um tipo de movimento
que, embora passivel de explicagao, jamais se esgota em tal esforgo, uma vez que
carrega em si uma articulagio de liberdade voltada a revelagao ou ocultagio dian-
te do outro. Para o fildsofo checo-brasileiro, a existéncia humana manifesta-se
por meio dos gestos, sendo este uma presenca ativa no mundo. Ressalta, ainda,
que a liberdade inscrita no gesto nao é absoluta, pois estd condicionada por fa-
tores sociais; contudo, diz respeito a uma abertura ao imprevisto, ao novo, ao
inédito, ao outro. (Amormino, 2024).

Diante desse referencial que sustenta o entendimento de gesto, cami-
nhamos para a concepgio da memoria como gesto, que entendemos como um
processo de criagio e movimento que envolve tempo e espago, uma instincia
em constante produ¢dao numa relagdo fluida, dialética e inacabada entre eles,
compreendida como parte, produto e produgido da sociedade. Nesse sentido, a
memoria como gesto pode ser pensada como um processo vivo, uma agio en-
carnada, situada, performativa e em constante processo de atualizagdo. Essa con-
cepgdo rompe com a ideia de memoria como repositério ou representagio e a
inscreve no campo do fazer, do agir e do experimentar, ou seja, como pritica que
instaura sentidos no mundo. (Amormino, 2024)

A memoria, pensada como gesto, inaugura experiéncias coletivas, atualiza
temporalidades, institui pertencimentos e espacialidades e revela disputas simbg-
licas no presente. O gesto, nesse sentido, nao é um fim em si, mas uma mediagao
ativa, um modo de estar no mundo que implica movimento, agéncia e disputa, ou,
como apontamos em Amormino (2024), um “ato ético, estético e politico”

Levando em conta que a memoria como gesto implica movimento, con-
sideramos-na como fluxo, feita de instabilidades e fric¢des espago-temporais.
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Trata-se de concebé-la nao apenas como uma atualizagio do passado a partir do
presente, mas como um processo de a¢ao consciente no mundo, que projeta fu-
turos e é capaz de instituir narrativamente a realidade.

Tendo isso em vista, entendemos a memoria como um fenémeno pro-
cessual e instavel, que se constitui na fric¢ao entre lembranga e esquecimento,
entre o passado que retorna e o presente que demanda sentido. Assim como os
gestos corporais sao pldsticos e expressam modos de estar no mundo, a memoria
também se revela nas agdes, nas escolhas e nas praticas sociais que organizam o
tempo e 0 espago em experiéncias vividas.

Considerando sua capacidade de agéncia, a memoria como gesto age,
mobiliza, cria. E, portanto, uma prética que transforma: dé forma a identidades,
reconfigura pertencimentos e tensiona os discursos hegemoénicos.

A memoria como gesto também envolve tensdes, escolhas, siléncios e
resisténcias. Ela, portanto, ndo é neutra, mas marcada por disputas simbdlicas,
politicas e afetivas. Na esfera ptblica, diferentes grupos competem para legitimar
suas versoes do passado, seus modos de narrar a histdria e seus projetos de futu-
ro. A memoria como gesto revela essa dimensao agonistica, pois emerge de espa-
¢os tensionados, nos quais a pluralidade de vozes e experiéncias desafia qualquer
tentativa de homogeneizagao. Assim, ao ser performada no cotidiano, a memoria
também desestabiliza narrativas oficiais, fazendo emergir o silenciado, o esque-
cido, o marginalizado.

Como apontamos em Amormino (2024), a memoéria como gesto en-
reda e constrange o coletivo, colocando-se como parte dele e sendo mais uma
das linhas que o animam, ou seja, a memoria emerge da esfera social e a ela se
volta, constituindo-a e contribuindo também para a sua constitui¢do, num pro-
cesso de retroalimentagio mutua. Essa proposi¢io coloca-se em didlogo com a
perspectiva de Tim Ingold (2015), a0 argumentar que, enquanto as mios fazem
gestos, estes também fazem as maos, sendo importantes tanto para a fabricagao
das ferramentas quanto para seu uso. Isso nos leva também a pensar sobre a me-
moria como gesto, feito numa relagdo dialética entre lembranga e esquecimento,
entre temporalidades e espacialidades, mas sempre implicando em trabalho, em
agéncia, em elaboragdo que transforma quem se lembra, a matéria lembrada e a
coletividade na qual se insere.

Assim, é no espago-tempo que a realidade social ancora-se e as tempora-
lidades tornam-se experencidveis no presente. A memoria, portanto, trata-se de
um gesto mobilizador de diferentes temporalidades, embora seu acionamento
seja feito a partir do presente. O passado acionado nio estd inerte, mas sempre
aberto, sempre maledvel e sempre disputado entre distintos agentes da memoria
de caréter coletivo (Amormino, 2024).



196 Memoria como gesto - Luciana Amormino

REFERENCIAS
AGAMBEN, Giorgio. Notas sobre o gesto. Artefilosofia, Ouro Preto, n. 4. p. 09-
14,jan. 2008.

AMORMINGO, Luciana. A meméria coletiva em perspectiva: ensaios sobre a meméria
como gesto a partir de narrativas de uma cidade-trapeira. Curitiba: Appris, 2024.

DUVIGNAUD, Jean. Jean Duvignaud fala a Frangois Laplantine. In: Imagindrio.
Revista do Nucleo Interdisciplinar do Imaginario e Memoéria NIME/Universidade
de Sao Paulo. Memoria nimero 2. Sao Paulo, jan/1995.

FLUSSER, Vilém. Gestos. Sao Paulo: Annablume, 2014.

GALARD, Jean. A beleza do gesto: uma estética das condutas. Sao Paulo: Editora
da Universidade de Sao Paulo, 2008.

INGOLD, Tim. Estar vivo: ensaios sobre movimento, conhecimento e descrigdo. Pe-
trépolis: Vozes, 2018.



197

MEMORIA(S)
CONTRA-HEGEMONICA(S)

Elison Antonio Paim
Helena Maria Marques Araujo

Com o processo de colonizagio impetrado pelos europeus em outros conti-
nentes a partir do século XVI, foram sendo impostas vérias formas de dominio como
0 econdmico, o cultural, o politico, o religioso, o de género e especialmente o racial.
Para construgio e afirmagcio de seus dominios, os paises colonizadores foram impon-
do apagamentos de conhecimentos, religiosidades, sexualidades, memérias e foram
racializando os povos conforme os padrdes eurocéntricos. Os colonizadores foram
construindo diferentes formas de hegemonia sobre os povos colonizados de modo a
controlar “todas as formas de controle da subjetividade, da cultura, e em especial do
conhecimento, da produgio do conhecimento” (Quijano, 2005, p. 121).

Para afirmagao da hegemonia os colonizadores foram se pautando no
sistema “de classificagdo baseado na raga e no racismo” e no “controle da subjeti-
vidade, das praticas de escravizagao e genocidio, na destrui¢ao de conhecimen-
tos, humanidade e cosmovisio de mundos” (Bernardino-Costa, 2023, p. 99).

Como defendido pelo filésofo Antonio Gramsci (1881-1937) a hegemonia
dominante nao é monolitica. Ela é o resultado de disputas em que os subalternizados
denunciardo e desafiardao o poder dominante na tentativa de reverter as condi¢des
de marginalizacao e exclusao impostas a amplos estratos sociais e assim constituirao
uma contra-hegemonia a partir de um conjunto alternativo de ideias, valores e ins-
tituigbes que representem seus interesses e perspectivas para que a hegemonia seja
“reelaborada, revertida e modificada, em um longo processo de lutas, contestagoes e
vitérias cumulativas” (Gramsci, 1999, p. 314-315).
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Para Stuart Hall (2013), a hegemonia se firma em diferentes campos,
mas de forma especial no cultural onde hé a construgao e sobreposicao do eru-
dito em detrimento do apagamento e exclusio do popular. No entanto, nunca
¢ uma dominagido pura ou uma vitéria completa é um campo de imposi¢des e
resisténcias permanente. H4 sempre uma disputa relacionada ao equilibrio de
poder visando “mudar as posigoes de configurag¢ao do poder cultural e ndo se re-
tirar dele” (p. 376), portanto, configura-se um jogo de permanente disputa entre
hegemonia e contra-hegemonia.

Ao construir a contra-hegemonia podem ser reveladas, “evidéncias da
efetividade de contra-racionalidades e de racionalidades paralelas, que se levan-
tam como realidades ante a racionalidade hegemonica, e apontam caminhos no-
vos e insuspeitados ao pensamento e a agio” (Santos, 1997, p. 22). Nesse sentido,
na construgio da contra-hegemonia podem ser considerada

experiéncias, significados e valores que nao fazem parte da cultura dominan-
te efetiva; formas alternativas e opositoras que variam historicamente nas
circunsténcias reais; praticas humanas que ocorrem ‘fora’ ou em ‘oposi¢ao’
ao modo dominante; formas de cultura alternativa ou opositora residuais,
abrangendo experiéncias, significados e valores que no se expressam nos
termos da cultura dominante, embora sejam praticados como residuos cul-
turais e sociais de formagGes sociais anteriores; formas de cultura emergen-
te, englobando novos valores, significados, sentidos; novas praticas e expe-
riéncias que sdo continuamente criadas (Dore; Souza, 2018, p- 254).

Numa perspectiva de construgao contra-hegemonica em oposigao aos do-
minios europeus nos paises de Abya Ayala (América) as resisténcias sempre estive-
ram presentes e as tentativas de contraposi¢ao aos epistemicidios, memoricidios,
ecocidios, historicidios, racializagoes e exterminios dos corpos fora do padrio eu-
rocentrado. Alguns momentos de forma mais aberta outros de forma mais velada
o0s povos origindrios e africanos para cd trazidos como escravizados resistiram.

O filésofo Walter Benjamin (1892-1940) forja o conceito de meméria
na relagdo com experiéncias vividas. Quem constrdi a narrativa o faz na relagao
com um outro tempo que nio os tempos continuos, vazios e homogéneos. As-
sim, “o tempo da rememorag¢do é um tempo vivo que propode a salvagdo e nio a
redencio dos sujeitos que rememoram” (Paim, 2012, p. 20).

A memoria vive uma tensao entre a presenca e a auséncia. A presenca do pre-
sente que se lembra do passado desaparecido, mas também presenca do passado desa-
parecido que faz sua irrup¢ao em um presente que desaparece. Assim, a “rememoragio
do passado ndo implica simplesmente a restauragao do passado, mas também uma trans-
formagao do presente tal que, se o passado perdido ai for reencontrado, ele nio fique o
mesmo, mas seja, ele também, retomado e transformado” (Gagnebin, 1999, p. 16).
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Para compreendermos como a contra-hegemonia vai se constituindo
precisamos considerar o papel da(s) meméria(s), pois é a meméria que permite a
histéria a sua incessante reescrita (Ricoeur, 2007). E sempre uma construg¢ao, na
qual a lembranca é parte constituinte da identidade, do sentimento de pertenci-
mento. J4 o conhecimento histdrico traz a elaboragdo de arquiteturas de sentido
que excedem os proprios recursos da memoria coletiva através de processos de
articula¢do entre acontecimentos, estruturas e conjunturas. Sendo assim, fomen-
ta-se uma ideologia de ‘cura’ identitdria por meio da memoria social ou pessoal.

Numa perspectiva de constituicio das memorias contra-hegemonicas
precisamos ir muito além do par lembranga/esquecimento precisamos perceber
que as memorias estao em diferentes suportes, especialmente o corpo humano, o
qual torna-se uma espécie de repositério das experiéncias vividas. A historiadora
Maria Antonieta Antonacci percebe o corpo como um “suporte material de me-
moria entre grupos oralmente constituidos, ritmos, simbologias, perfis corporais
foram se revestindo de complexos significados a serem analisados e culturalmen-
te articulados” (20185, p. 142).

As memorias contra-hegemonicas nascem no movimento de coletivos
interessados em apresentar referéncias outras. Tais memorias e conhecimentos
se perpetuam nas redes educativas do cotidiano, e construir memdrias muitas ve-
zes “esquecidas” pelas classes dominantes é um dever, uma necessidade juridica,
moral e politica conforme defendido por Beatriz Sarlo (2007).

O museélogo Mario Chagas (2000) afirma que nio nos interessa a me-
moria do poder, e sim o poder da memoria, ou seja, propde trabalharmos a con-
trapelo utilizando as memorias ndo mais para afirmar a perspectiva dos coloniza-
dores e seus herdeiros e sim como uma ferramenta de luta em favor dos grupos
subalternizados afetados pela dominagao e apagamento.

A partir da segunda metade do século XX, as resisténcias em Abya Yala
foram acirradas em formas diversas construidas “pelos movimentos sociais, pela
educagio popular, pela teologia da libertagio, pelos meios de comunicagao al-
ternativos e pelos tedricos da Investigagdo-Agao Participativa” que resultaram
em formas proprias de “produzir e legitimar conhecimentos proprios dos povos
que lutam contra a hegemonia colonial, permitindo que setores considerados su-
balternos pela sociedade pudessem compreender a complexidade da realidade e
lutar para transformé-la” (Giroux; Figueiredo, 2021, p. 8).

As resisténcias foram desmistificando e desconstruindo formas de privi-
légio que beneficiavam a masculinidade, a brancura e a propriedade, bem como
aquelas condi¢des que impedem a circulagdo de outras narrativas, outras memo-
rias, outros conhecimentos. Assim, se evidenciou que era preciso ir além de rees-
crever ou recuperar as memorias reprimidas; era preciso “compreender e tornar
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visivel a forma como o conhecimento ocidental estd envolto em estruturas histo-
ricas e institucionais que excluem leituras e vozes particulares, além de estéticas,
formas de autoridade, representagdes e modos de sociabilidade outros” (Giroux;
Figueiredo, 2021, p. 16).

Nesse sentido, foram sendo trazidas & cena as memorias que sofrearam
tentativas de silenciamento e apagamento quando os colonizadores as retiraram
da cena publica. As memdrias contra-hegemonicas passaram a ser recuperadas,
divulgadas consideradas e mais do que nunca narradas como tentativas de evi-
dencid-las. Para tal, leis foram sendo aprovadas em diferentes paises de Abya
Yala e no Brasil, as 10.639/03 e 11.645/08, que tornaram obrigatério ensino de
Historia e cultura africana, afro-brasileira e indigena. As memorias contra-he-
gemonicas de indigenas e afro-diaspdricos foram trazidas para as universidades,
escolas e diferentes espagos de memoria.

Para tal propdsito, tornou-se imperativo trazer a cena das pesquisas e dos
estudos, especialmente de nossas universidades, as memorias das populages ra-
cializadas que se deslocam com suas estratégias contra-hegemoénicas. Trazemos
dois exemplos de pesquisas com memorias contra-hegemonicas que temos de-
senvolvido a seguir.

A tese desenvolvida por Helena Maria Marques Araujo, Museu da Maré:
entre educagdo, memdrias e identidades, entrelaca memoria, espagos educativos
nao formais e identidades com o objetivo de analisar a dimensao educativa do
Museu da Maré no Rio de Janeiro e suas possibilidades de contribui¢ao para o
fortalecimento identitdrio de grupos populares através da valorizagao e ressigni-
ficagao dahistdria e da construgao das memorias locais. O museu tem significado
para a populagao da regiao da Maré e dialoga com a cidade, o pais e outros luga-
res, embora nao represente totalmente todas as suas comunidades. No entanto,
ele se fez comunitdrio, na medida em que foi criado e tem a participagio coti-
diana do movimento social e da comunidade local de seu entorno. O Museu da
Maré apresenta uma linguagem museografica que suscita referéncias da histéria
local e permite que seus visitantes reflitam sobre as mesmas, se emocionem e
construam memorias locais possibilitando um fortalecimento identitdrio, torna
especialmente evidente e significativa sua dimensao educativa.

A tese Entre corpo-territério e racismos: narrativas de mulheres indigenas vi-
vendo em contextos urbanos de Floriandpolis (SC), desenvolvida por Caroline Ma-
chado Campos e sob orientagao de Elison Antonio Paim, propoe que as mulheres
indigenas narradoras de suas experiéncias sobre morar nos centros urbanos, es-
pecialmente na Regido Metropolitana de Florianépolis, precisam considerar que
estdo envolvidas ativamente na construgio de suas proprias vidas, instigando-nos
a perceber as vicissitudes, as singularidades, as heterogeneidades, os desafios e as
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ambiguidades que se presentificam nas relages que elas estabelecem com os nao
indl’genas e também com outros indigenas, em seu cotidiano na cidade, nao apenas
fazendo aparecer o seu discurso, mas, sobretudo, fazendo aparecer o que ficou apa-
gado, expropriado, o que foi tirado de cena dos discursos oficiais.

Aluta pela visibilidade das memorias contra-hegemonicas traz a forga co-
letiva e luta politica dos movimentos sociais negros, indigenas, LGBTQIPAN+,
camponeses, dentre outros. Ao conhecermos essas memorias, vamos construindo
vinculos com suas estratégias de enfrentamento, em que os saberes e os conheci-
mentos populares ganham visibilidade (Miranda; Araujo, 2019).

Pensar as experiéncias vividas e memorias contra-hegemoénicas pos-
sibilita trazer a publico o insignificante, o mitdo, o relegado para a histéria e
assim podemos almejar, pensar e realizar praticas sociais mais inclusivas, diver-
sas e reflexivas, que reconhecam e valorizem as multiplas vozes e experiéncias
que compdem nossa sociedade e assim promovendo uma maijor equidade e
justica social.
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MEMORIA
CORPORAL

Bruno Vasconcelos de Almeida

A defini¢do de memoria corporal passa por um conjunto de questdes
que aciona diferentes dreas do conhecimento, da Biologia a Psicologia e a Psica-
nalise, da Fisica e da Quimica a Filosofia e Antropologia. Pode-se partir de duas
perguntas: o que pode o corpo lembrar e qual a memoria do corpo, isto é, como
ela funciona, como processa, o que retém, onde e quando é ativada. Para respon-
dé-las, seria necessdrio um longo percurso em busca da definigao de corpo.

Este exercicio, demasiado extenso para um verbete, serd substituido
por um percurso conceitual que visa explorar ideias para se pensar uma memo-
ria do corpo como processo de individuagao. O ponto de partida aborda a ideia
de registro corporal, inspirado nas ideias de Freud e Ferenczi, com destaque
para a nogdo de trauma; o segundo momento percorre a leitura de Deleuze
acerca da questdo do papel da memoria e das sensagdes a partir da obra de
Marcel Proust; ja o terceiro, trabalha a relagio entre memoria e vida, afirmando
o tanto que a vida precisa da memoria; e, por fim, o ponto de chegada, que se
desdobra em duas questoes do contemporéneo — qual a memdria corporal dos
corpos violentados ao longo da histéria e qual a meméria corporal do corpo
esgotado que experimentamos.

A memoria corporal é uma memoria individuante, transpsiquica e coletiva
que se processa pela intensidade dos afetos; dai advém seu poder de reviver, relem-
brar e, sobretudo, recriar aquilo de que o corpo é portador. O vivido, a experiéncia
e a criagdo, tecem essa trama que percorre o corpo e se atualiza nos encontros.
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Memoéria corporal em Freud e Ferenczi

Freud e Ferenczi tinham em comum a preocupacio com as realidades cor-
porais fundantes da vida psiquica. Sandor Ferenczi traduzia os Trés ensaios sobre a
teoria da sexualidade para o hungaro quando ambos se correspondiam discutindo a
questdo das zonas erégenas e da anfimixia — que na Biologia caracteriza o proces-
so de unido de células germinais na reprodugio sexual, e na Psicandlise caracteriza
uma espécie de concomitéincia da erotizagao uretral, anal, oral, clitoridea ou vaginal.
Nos anos vinte do século passado, ambos buscavam uma teoria que desse conta da
organiza¢io do desenvolvimento sexual; de modo especial, Ferenczi aprofundou a
investigacdo da genitalidade e do papel do corpo na vida psiquica (Fontes, 2002).

Como se sabe, as passagens da estimulagao sensorial das zonas erégenas,
de acordo com Freud, caracterizam o desenvolvimento psicossexual da crianga.
Nesse caso, a memoria estd associada & estimulagdo e ao prazer. Entre motrici-
dade e sensibilidade, tragos de meméria acompanham o individuo ao longo de
sua vida. Na vida adulta e na velhice, esses tracos sao atualizados e modificados a
medida que o corpo vive novas experiéncias e novos encontros.

Como mostrou Brum (2021), a questdo do prazer em Ferenczi nao se en-
contra necessariamente apoiada na economia psiquica e na ideia de descarga como
equacionamento das tensdes libidinais. O autor hiingaro nio dispunha evidentemen-
te da teoria dos neurdnios espelhos, mas investigou fendmenos de misturas libidinais
e erdticas. Nelas encontrou casos de sinestesia, em que a excitagdo de um 6rgao pro-
voca a excitagao alucinatéria de outro érgao. Um mesmo individuo experimentando
estados fusionais, thaldssicos, que podem ou nio se atualizar na vida adulta.

No que diz respeito & questio do prazer, Thalassa: ensaio sobre a teoria
da genitalidade (Ferenczi, 1924/2011c) apresenta duas significativas
consideragdes que distanciam nosso entendimento sobre a temética do
prazer do proposto até entdo. A primeira delas é o conceito ferencziano de
anfimixia. Esse conceito expressa sua inovagao ao apontar a sexualidade
genital como fruto do somatdrio das formas de prazer experienciadas ao
longo da vida do sujeito. Isso mostra a importancia de todo o percurso vi-
venciado e das formas de prazer ja experienciadas na propria genitalidade.
Por um lado, tal ponto mantém em pauta certa primazia da genitalidade
e, por outro, dilui seu lugar de destaque ao levar em conta a relevincia de
trabalharmos essa temética a partir da presenga de formas outras de acesso
ao prazer na propria vivéncia de um prazer genital. Desse modo, a anfi-
mixia instaura uma faceta revoluciondria ao tratar a sexualidade infantil
nio como uma etapa que deve ser superada a fim de alcangar a genitali-
dade, mas como vias pelas quais o prazer pode ser acessado, e que consti-
tuem (e continuam presentes em) uma posterior sexualidade genital. No
entanto, como de costume, Ferenczi permanece atrelado ao pensamento
freudiano, mantendo a sexualidade referida a uma ideia de primazia da
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genitalidade, uma vez que esse seria o objetivo a ser alcangado ao longo
do desenvolvimento psicossexual (Brum, 2021, p.133).

No dmbito do desenvolvimento psicossexual, Freud caracteriza a vida se-
xual infantil como essencialmente autoerdtica. E no préprio corpo que a crianga
encontra as fontes de prazer, e nele acumulam-se tragos de memoria. Ponto a ser
destacado é que o sujeito precisa encontrar os caminhos do investimento libidinal
no outro; nao sem razao, ja se estabeleceu a relagao entre autoerotismo e autismo.

Valelembrar que o trauma é a marca do encontro do sujeito com o sexual,
encontro este que tem consequéncias para toda a vida do individuo. Sintomas,
gramaticas eréticas de vinculo e transferéncia quase sempre estao associados ao
trauma, consequentemente ao registro das vivéncias e memorias trauméticas. O
trauma estd relacionado aquilo que o sujeito ndo consegue nomear, ou mesmo
dizer; ao inomindvel e ao indizivel. Se podemos aceder a essas experiéncias, esse
acesso acontece na clinica, na experimentagdo estética, no trabalho etc., mas des-
tacamos a importancia dos processos clinicos.

Alegria e memdria das sensacoes

A memoria involuntdria é parte essencial da anélise que Gilles Deleuze
faz da obra de Marcel Proust. De acordo com o autor, a memoria involuntaria
intervém a partir dos signos sensiveis, que nos forcam a procurar seus sentidos.
Alguns signos sensiveis remetem ao desejo, outros a imaginagao. Reminiscéncias
e descobertas compdem esse mosaico que ativa a memoria a partir das sensagoes
despertadas no encontro de corpos.

Sabemos que sao quatro os tipos de signos apontados por Deleuze na
interpretagao pluralista da obra de Proust, Em Busca do Tempo Perdido: signos
mundanos, signos amorosos, signos sensiveis e signos artisticos. Os signos sen-
siveis que explicam a memoria indicam um caminho para a arte. Na experimen-
tacdo do artistico, ativamos essa memoria sensivel dos corpos como multiplici-
dades de signos e reinvencio de mundos. E o caso da paixdo ou da alegria. Ao
experimentd-las, o fazemos no percurso dos signos sensiveis, das atualizagoes e
da procura de uma esséncia ou sentido a cada movimento.

A memoria voluntdria e a percepgao consciente sao objetos de res-
tri¢ao por parte de Proust; j4 a memoria involuntdria engloba aquilo que
escapa, o ser em si do passado, que segundo Deleuze, Bergson chamava
de virtual (Deleuze, 1987). O essencial ¢ a diferenca interiorizada, tornada
imanente (Deleuze, 1987, p. 60), cujo exemplo é a memoria das sensacdes
experimentada no encontro do corpo do narrador com a madeleine, cuja
receita tradicional é composta de uma massa muito leve, a base de ovos,
farinha, agicar e manteiga, eventualmente acrescida de limao siciliano, car-
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damomo e azeite de oliva. Vale lembrar que hé variagdes e que sua origem
remete a vdrias historias diferentes. Na alegria da memoria involuntaria, o
tempo encontra-se em estado puro.

A coisa mais préxima da vida: a meméria

A expressdo “a coisa mais proxima da vida é a arte” — referéncia explicita
de James Wood a uma passagem de George Eliot — estabelece o vinculo entre
ambas através de uma constatagao presente em muitas obras literdrias. Como
vida e arte se articulam? A vida precisa da memoria, de algum tipo de meméria,
de algo que estabeleca nexos e que se desdobre ao longo de uma vida. Pode-se
pensar em varios tipos de memorias: memoria biolégica, memoria celular, me-
mdria narrativa, memoria dos afetos etc., mas as memorias estdo inscritas nos
corpos. Arte e vida sio dependentes da memoria, e a literatura é uma evidéncia
dessa constatagio de base. As multiplas memorias que carregamos ao longo da
existéncia desdobram linhas, estabelecem tessituras, que garantem algum tipo de
vinculo e continuidade.

Da memodria das células aos elementos da ancestralidade, a memoria esta-
belece possibilidades para a vida e para a arte. Nao é objetivo do verbete estabelecer
uma tipologia das multiplas memdrias, apenas situar a importincia da memoria
para a vida e expliciti-la como elemento constituinte dos agenciamentos e devires
que garantem a continuidade da vida. Aspectos psiquicos e psicoldgicos da memo-
ria desenham intensidades varidveis que determinam a individuagio e se juntam a
outros aspectos dos devires fisicos, biologicos, psiquicos e transcoletivos.

Na processualidade das memorias que nos acompanham, hd um trinsi-
to do virtual ao atual e do atual ao virtual que faz deslocar a experiéncia, vivida e
sentida, de forma que a histéria percorra nossos corpos com toda sua violéncia e
intensidade. O que dizer da memoria da violéncia como forga histérica quando
atualizada no corpo? Grada Kilomba (2019) lembra que o passado colonial foi
memorizado, ele ndo é esquecido; a forga do trauma permanece de maneira aber-
rante e assustadora. O evento violento ¢ atualizado no presente. Escravizagao,
colonialismo e racismo cotidiano sdo experimentados consciente e inconsciente-
mente, e as forcas sociais e historicas na formagao do trauma atuam no presente,
na constru¢ao da memoria e da subjetividade e, em especial, nos modos como
a memoria inscreve sua for¢a e sua violéncia no corpo. A memoria corporal traz
consigo o peso da historia.

Por outro lado, o corpo contemporineo, como lembra David Lapoujade,
é um corpo que nao aguenta mais; corpo cansado, esgotado, de poténcias aneste-
siadas, de movimentos limitados e expansdo contida. Corpo em crise, e que por
isso mesmo, experimenta o esgotamento como revolta da carne, como parece
indicar Kuniichi Uno em seu trabalho sobre Hijikata Tatsumi (Uno, 2018).
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A memoria se configura como uma das principais questoes politicas de
nosso tempo, e é exatamente a memoria corporal aquela que abre as poténcias
disruptivas da violéncia e do esgotamento para a criagio de mundos possiveis,
onde a dimensao sensivel da experiéncia de subjetivagao possa lidar com o trau-
ma e com as impossibilidades cotidianas.

Na tessitura deste verbete, percorremos a memdria corporal, a memoria
das sensagdes e a memoria como elemento de individuagao vital. Na cena con-
temporéinea, os modos como lidamos com a violéncia e o racismo, por um lado, e
os modos como lidamos com o esgotamento; por outro, indicam caminhos para
se repensar a forca politica da memoria corporal.
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MEMORIA
CRIATIVA

Regiane Miranda de Oliveira Nakagawa

Segundo o semioticista da cultura Iuri Mikhailovich Lotman, a memoria
criativa deve ser entendida em consonancia com a perspectiva epistemologica
de funcionamento da cultura subjacente & semiosfera ou espago semidtico de
relagdes. Para Lotman, “cultura é informagao” (1979, p. 32) que ganha materia-
lidade pelos mais variados textos que se constituem na fronteira instituida entre,
no minimo, dois sistemas de linguagens. Por isso, a cultura é dotada de uma me-
méria nao hereditéria (Lotman; Uspenski, 2000) que reside nas linguagens e nos
c6digos que constroem os arranjos textuais.

Ao transformar uma informagao em signo por meio de um determinado
modo de ordenacio e hierarquizagio de cédigos que, igualmente, indica uma
forma de hierarquizagdo de valores, todo texto estabelece o que deve ser lem-
brado e, a0 mesmo tempo, o que deve ser esquecido, de modo a exercer uma
importante fun¢io de conservagao e transmissao de significados na cultura. Po-
rém, para produzir sentido, todo texto deve ser colocado em relagdo com outros
ou com um contexto especifico pela fronteira, a qual exerce uma dupla fungio,
pois tanto é responsavel por delimitar a individualidade semiética de uma esfera
quanto por promover seu intercimbio com outra(s).

A correlagio assimétrica que se institui entre diferentes sistemas, em
que distintos campos de forca sdo colocados em relagio e tensionamento, ex-
plicita o funcionamento da inteligéncia supraindividual da cultura (Lotman,
1998a), pela qual novos textos e sentidos sao produzidos. E nesse processo que
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se dé a acdo da memoria criativa que, como Lotman indica, “se subordina as
complexas leis do movimento geral da cultura” (Lotman, 1996, p. 159)". Pela
acdo da fronteira, uma informagao “armazenada” é amplificada por outro siste-
ma, seja pela tradugao, quando um algoritmo cultural estabelece uma base para
a correlagao entre distintos cédigos e linguagens, seja pela intraduzibilidade,
ou seja, quando ele inexiste, do qual resulta o estabelecimento de equivaléncias
tradutdrias, que geram a formacdo de textos inusitados e, por consequéncia,
novos sentidos na cultura.

Ao promover a reconfiguragao de uma mesma informagao por meio de
distintos cédigos e linguagens, nota-se a acio da memoria criativa, a qual se ca-
racteriza pela geracao de novos arranjos signicos de modo que, quanto maior for
a disparidade das esferas colocadas em relagao, maior serd o grau de novidade
do texto. Com isso, explicita-se o cardter pancrénico da memdria nao heredita-
ria que abarca, simultaneamente, presente, passado e futuro, pois, como Lotman
indica, “novos textos se criam nao apenas no presente corte da cultura, mas tam-
bém no seu passado” (Lotman, 1996, p. 159)?, contrapondo-se assim a qualquer
cronologia que vise estabelecer uma ordenagao linear e causal para o movimento
da cultura e sua(s) meméria(s). O cardter pancrénico indica ainda o funciona-
mento “espacial-continuo” (Lotman, 1996, p. 159)* da meméria criativa, pois
sua agio se da pelo espago semidtico ou continuum de relagdes que se institui
entre diferentes textos pela fronteira.

E pela sincronia dos vinculos que se apresentam na materialidade de um
arranjo textual que se constitui e se amplifica a diacronia da meméria (também
denominada memoria informativa), a qual implica a continua espacializagio do
tempo da cultura. Nesse processo, uma informagio se mantém, porém nunca
da mesma forma. Além disso, quando em contato com um contexto histérico-
-temporal diverso, na relagao tradutdria, hd a producao de sentidos que, fora do
novo espaco de relagdes, nio ocorreria. Lotman (1996) situa os textos culturais
artisticos como um exemplo de funcionamento da memdria criativa, cuja “com-
plexidade de organizagao” (Lotman, 1996, p. 160)* impede que eles se limitem
a funcionar como meros transmissores de uma mesma informacao, dada a hete-
rogeneidade de vinculos que o constituem, o que igualmente potencializa novos
intercAmbios. Com isso, ocorre a atualizagio de sentidos latentes, virtuais, o que
torna esses textos fonte inesgotavel de produgao de sentidos e informacio.

1. No original: “se subordina a las complejas leyes del movimiento cultural general”.

2. No original: “nuevos textos se crean no sélo en el presente corte de la cultura, sino también
en pasado de ésta”.

3. No original: “espacial-continuo’”.

4. No original: “complexidad de su organizacion”.
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A memoria criativa também explicita de que maneira um texto ou frag-
mentos de arranjos signicos que parecem esquecidos podem vir a irromper no-
vamente, ainda que sob outra configuragao, quando em contato com outros sis-
temas e/ou contextos pela fronteira semidtica. Num ambito macro, a memoria
criativa explicita a agao da semiose da cultura, dada a capacidade de um signo
para gerar outro, sempre mais amplo que o primeiro. Com isso, evidencia-se de
que maneira ocorre a expansio mnemonica de uma cultura quando em contato
com outras, de modo que, quanto mais uma cultura interage com outras, maior a
heterogeneidade de sua memoria.
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MEMORIA
DISCURSIVA

Carolina Lopes Marques

A nogaode memdria discursiva nasce no interior da Analise de Discurso
de orientacdo francesa (AD), a partir dos trabalhos de Michel Pécheux, princi-
palmente na década de 1970, sendo difundido no Brasil a partir das tradugoes
e do trabalho de pesquisadores como Eni Orlandi. Trata-se de uma nogio que
busca explicar como os sentidos de um discurso nio se produzem de forma iso-
lada ou apenas a partir das inteng¢des do sujeito, mas sempre em relagdo com uma
rede histdrica e ideoldgica de dizeres anteriores. Ou seja, o que é dito agora s6
é possivel porque outros sentidos jd circularam antes e estao, de alguma forma,
inscritos na memdria discursiva.

Michel Pécheux (1988), na obra Andlise automatica do discurso, e poste-
riormente em Semdntica e discurso: uma critica & afirmagdo do 6bvio (1997), define
a memdria discursiva como o principio que assegura a materialidade histérica dos
sentidos. A meméria discursiva permite compreender que os sentidos nao nascem
no momento da enunciagio, mas sio sempre retomados, deslocados ou silen-
ciados em funcdo de formagdes discursivas anteriores. Essa memoria funciona
como um “arquivo ideoldgico” que atravessa o sujeito, inscrevendo nele posi¢oes,
restri¢oes e possibilidades de dizer.

Eni Orlandi (1999; 2001; 2007) é uma das principais responséveis por
difundir e desenvolver esse conceito no Brasil. Para ela, a memdria discursiva é
o que impede que o discurso seja puro acontecimento, sendo ela mesma a res-
ponsavel por garantir tanto a repeti¢ao quanto a deriva dos sentidos. Orlandi
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reforca que a meméria discursiva ndo é uma memoria psicoldgica ou subjetiva,
mas uma memoria social e histdrica, que se materializa nas condi¢des de pro-
du¢io do discurso.

No campo da linguistica e da anélise de discurso, a meméria discursiva é
central para compreender os processos de significagao, o funcionamento da in-
terdiscursividade e os efeitos ideolégicos no dizer. Courtine (2006), ao trabalhar
com o discurso politico, reforca a importincia da memdéria discursiva na constitui-
¢ao dos posicionamentos ideoldgicos, mostrando como cada discurso politico se
ancora em discursos jd ditos anteriormente.

Do ponto de vista das ciéncias sociais e da historia, a memdria discursiva
ajuda a compreender como certos sentidos historicos se estabilizam ou se tor-
nam hegemonicos. Isso é evidente, por exemplo, nos estudos sobre os regimes
de verdade, os discursos oficiais de Estado e as disputas por memoria publica,
como demonstram trabalhos de autores como Guimaraes (2002) ao analisar o
discurso politico brasileiro.

No campo da comunicagio social, a memdria discursiva é mobili-
zada para analisar como os meios de comunicagdo retomam e reatualizam
discursos ja estabilizados na sociedade. Leandro Lage (2015), ao investigar
o jornalismo narrativo brasileiro, demonstra como os sentidos atribuidos a
acontecimentos trdgicos sao fortemente atravessados por memorias discur-
sivas que ja circulavam na sociedade, influenciando tanto a produgao quanto
arecepgdo das noticias.

Em contextos de disputas de memoria, como as lutas por reconhe-
cimento histérico de minorias ou os debates sobre desinformagio, a memoria
discursiva também é um elemento crucial para entender como certos sentidos
se tornam possiveis e outros, silenciados. Trabalhos de Orlandi (2007) e Dias
(2018) mostram como a circulagio de sentidos na internet, por exemplo, nio
escapa ao funcionamento da memdria discursiva, mesmo em espagos de alta velo-
cidade de produgao e disseminagio de contetdo.

Portanto, a meméria discursiva é um conceito que articula linguagem,
histéria e ideologia, sendo fundamental em diversos campos: linguistica, andli-
se de discurso, histdria, ciéncias sociais, comunicagao social, educacio e até nos
estudos de desinformagao. Sua compreensao é central para analisar como os sen-
tidos se formam, circulam e se transformam no espago social.
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MEMORIA
DO FUTURO

Mbnica Rebecca Ferrari Nunes

A expressao memoria do futuro surge em diversos campos do saber. Evi-
dencia um aparente paradoxo, pois costumeiramente a memoria é compreendida
como vinculada ao passado. Essa associagio é tributdria a filosofia grega, ainda que
somente em Aristoteles a meméria apareca incluida no tempo (Vernant, 1990).

Entre os gregos arcaicos, a memoria é tratada como divindade do panteao
e recebe 0 nome de Mnemosyne. No quadro do pensamento religioso do periodo,
preside & rememoragao e a fungio poética, tornando-se importante para que o poe-
ta alcance o tempo das genealogias. A poesia, por sua vez, figura como uma das
formas de possessao e de éxtase, delirio divino no sentido etimoldgico de entusias-
mo, como ressalta o filésofo Jean-Pierre Vernant (1990). Os aedos, poetas canto-
res, possuidos pelas Musas, filhas de Mnemosyne, tornam-se seu intérprete e dessa
forma acessam a idade primordial e o tempo original. O contato do poeta com o
passado é imediato, e, nesse sentido, a evocagio ou rememoragao do passado nio
o faz reviver esse tempo; de outro modo, o passado é parte do cosmo. A fungdo da
memoria, entdo, ndo serd nem restituir tampouco anular o tempo, mas lancar uma
ponte entre o mundo dos vivos e o além. “O privilégio que Mnemosyne confere aos
aedos é aquele de um contato com o outro mundo, a possibilidade de ai entrar e
de voltar livremente” (Vernant, 1990, p. 113). O passado constitui-se como uma
dimensio do além e a memdria aparece inserida em uma cosmologia.

Vernant assinala a transposi¢ao de Mnemosyne do plano da cosmologia
ao da escatologia, alterando aspectos miticos e sagrados da memoria cuja signifi-
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cacdo é a de purificagao da alma, de vidas passadas condenadas aos ciclos do de-
vir. O helenista enfatiza que a diviniza¢io da memdria nao conduz a uma explo-
ragdo do passado nem a uma arquitetura do tempo. “Onde a memdria é objeto
de veneragao, exalta-se nela ou a fonte de um saber, em geral, da onisciéncia, ou
o instrumento de uma liberagao do tempo. Em nenhum lugar ela aparece ligada a
elaboracdo de uma perspectiva propriamente temporal” (Vernant, 1990, p. 127).
Seja como divindade ligada a inspiragdao poética, seja como correspondente a
salvagao, a ascese purificadora, a memoria nao diz respeito a configuragao de um
eu ou ao conhecimento de si e ndo se refere a passados individuais.

Em Platio, outra mudanga procede: a andmnesis, a rememoragao, liga-se
a um conjunto de verdades que constituem o real e “Mnemosyne, forca sobrena-
tural, interiorizou-se para tornar-se no homem a propria faculdade do conhecer”
(Vernant, 1990, p. 127). O esforgo de rememoragio antes dispendido para a as-
cese mitica agora se confunde com a busca pelo verdadeiro. Para Platao, conhe-
cer, saber é lembrar-se, e a memoria nio visa organizar a experiéncia temporal,
mas ultrapassa-la. A andmnesis platonica promove o saber capaz de transformar
a existéncia humana ligando-a ao divino imutével. A memoria permite escapar
ao tempo profano. Vernant (1990) conclui que no inicio da filosofia grega, a me-
moria, urdida a aspectos miticos, com propositos diversos do que conhecemos, é
alheia & consciéncia e ao interesse pelo passado.

A laicizagao da memoria da lugar a transformagoes significativas. Com
Aristételes, por exemplo, em De memoria et reminiscentia, a memoria em nada
se assemelha & Mnemosyne, é compreendida como afetagdo (pdthos), inclui-se
no tempo, liga-se a conservagao do passado e a reminiscéncia, a sua revocagao
voluntdria, condicionadas a um lapso de tempo, a diferenciacio entre um antes e
um depois. Em Aristételes, a memoria é do passado (Ricoeur, 2007). Ao longo
das tradigoes filosoficas herdadas dos gregos, tal afirmagao tem sido fartamente
utilizada, e, por isso, reserva-se & memdoria, muitas vezes, papel reiterativo, redu-
plicador ou exclusivamente armazenador de toda sorte de dados.

A historiadora Mary Carruthers (2011), ao investigar tratados monds-
ticos medievais, reconhece em priticas menemonicas a presenga da invengao e
da imaginagio, afirmando que a memoria é também do futuro, essencial para a
produgio da novidade. O lembrar afetivo dos salmos, exemplifica a medievalista,
guarda somente parcial semelhang¢a com a ideia grega de que a memoria é depo-
sito para coisas experimentadas no passado. Carruthers recorre a vérios tropos
para argumentar a favor dessa ideia. Dentre eles, destaca “Lembrem-se de Jeru-
salém”. O chamamento expresso em “lembrem-se” nio se presta para preservar
o passado, mas para agir do presente para o futuro. A autora reconhece a memo-
ria menos comprometida com a fidelidade ou autenticidade a um passado real e
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mais com seu uso para estimular emocionalmente o presente e afetar o porvir. Os
monges medievais chamavam de recordagao nao apenas o que fora apreendido
no passado, mas a imaginagao e a experiéncia visiondria. “Produz-se uma visao
mental ou um ‘ver’ de coisas invisiveis a partir dos materiais em sua memoria’,
explica a historiadora (Carruthers, 2011, p. 111). No idioma monastico, portan-
to, é possivel recordar o futuro. A mem©ria é machina memorialis, mistura de coi-
sas passadas para fabular futuros.

Sob a perspectiva das pesquisas em Comunicagio, alguns trabalhos
que relacionam comunicagio e cultura, com base nos aportes da teoria semio-
tica da cultura de T4rtu-Moscou, tém apontado para textos culturais (Lotman,
1996) em que se reconhece a produgio de memérias voltadas ao cariter proje-
tivo, inventivo e fabulador de modo a serem identificadas como memdrias do
futuro. Jerusa Pires Ferreira, jd nos anos 1990, criou, na PUC-SP, no Programa
de Estudos Pés-graduados em Comunicagio e Semidtica, a disciplina “Memo-
rias do futuro em atos comunicacionais’, analisando textos de cultura profé-
ticos e milenaristas. Na conexao memdria, comunica¢io e consumo, Nunes
(2019; 2024 a 2024b) atenta para a codificagio de textos culturais midiaticos-
-artisticos em que a producdo de memorias do futuro é dominante, avangando
para o entendimento da dinimica interna do texto como “memoria-génese”,
isto é, do futuro (Nunes, 2019, p. 206).

A compreensio da memoria para além da marca temporal da coisa lem-
brada no passado, comparece a outros paradigmas, a exemplo da neurociéncia.
David Ingvar (1985) assevera que hé no cérebro memérias do futuro. O cértex
frontal/pré-frontal responde pela organizagdo temporal do comportamento e da
cognigdo. Nessas estruturas, planos para o comportamento e cogni¢io futuros se
encontram abrigados. Como esses programas podem ser retidos, podem ser de-
signados como memorias do futuro. O pesquisador sugere que essas memorias
constituem a base para a antecipagio e a expectativa assim como para o planeja-
mento a curto e longo prazo de um repertério comportamental e cognitivo, por
sua vez formados por experiéncias passadas continuamente otimizadas orienta-
das para objetivos ainda nao alcangados.
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MEMORIA E
PERDAO

Mateus Henrique de Faria Pereira

Michael Rothberg (2009) defende a meméria multidirecional como al-
ternativa a um modelo competitivo segundo o qual uma memoria se sobrepode,
desloca e apaga outras — como seria, para alguns, o caso do Holocausto, ao deslocar
a memoria da escravidio nos EUA. Ao reconhecer a forca diferencial das narra-
tivas que constituem a memoria de um evento, Rothberg chama atengao para as
transferéncias entre a lembrang¢a de um acontecimento a outro. Segundo o autor, a
no¢ao de memoria multidirecional se relaciona as lembrancas encobridoras, reco-
nhecendo sua ambivaléncia: de fato, uma lembranca pode obliterar outra e, simul-
taneamente ou em outro momento do tempo, servir de tela ou quadro para a pro-
jecao das lembrangas reprimidas. Nao existiria, como supde o modelo competitivo
nos estudos e certa pratica da memoria coletiva, uma memoria pura, univoca ou
propria, adequada a cada momento politico. Em poucas palavras: o vinculo direto
entre memoria e identidade nio é tao evidente. Ele existe, sim, e sobretudo nas
condigdes de uma memdria transnacional ou global, conformada pelos meios mais
voléteis e democraticos do universo digital, memorias relacionais que, se definidas
contrastivamente e sob o risco de provaveis silenciamentos, tém o “potencial de
criar formas de solidariedade e novas visdes de justica” (Rothberg, 2009, p. S. Cf,
também, Abreu, Bianchi, Pereira, 2018; Silveira, 2021).

E no interior desses debates atuais sobre a questao da memoria que este
verbete procura refletir sobre a relagao entre memoria e perdao a partir de uma
leitura da contribui¢ao tedrica elaborada por Paul Ricoeur no livro A meméria, a
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histéria e o esquecimento. A hipbtese é que o “perdao dificil”, proposto pelo fil6-
sofo como um “horizonte comum” da memoria, da histéria e do esquecimento,
pode ser lido como uma utopia. No entanto, essa utopia exige algumas pré-con-
di¢Ges para a sua realizagao. Enfatizaremos uma dessas pré-condi¢des: a justica.
A fim de delimitar e compreender essa pré-condi¢do e também uma poética do
perdao, procura-se refletir sobre algumas dimensdes da relagao entre perdao, jus-
tica, memdria, anistia e esquecimento.

Para o referido fildsofo francés, a competicio entre o voto de fidelidade
da memoria e a inten¢do de verdade da histéria ndo pode ser decidida no pla-
no epistemoldgico. E a partir de sua reflexao sobre a “historicidade” que o autor
constrdi a hipotese de que o perdao é um dos horizontes da condigao histérica
que pode possibilitar a superacio da repeticao de atrocidades e/ou a formacio
de uma nova cultura histérica, moral e politica. O “perdao dificil” pode ser lido a
partir do signo da utopia, de uma utopia escatoldgica. Utopia que versa em dire-
¢30 a uma memoria reconciliada, apaziguada e feliz, em termos mais profundos,
de uma memoria reelaborada: “o que estd em jogo é a projecdo de um tipo de es-
catologia da memoria e, na sua esteira, da histéria e do esquecimento. Formulada
de modo optativo, essa escatologia estrutura-se a partir e em torno do desejo de
uma memodria feliz e apaziguada” (Ricoeur, 2007, p. 466).

O filésofo na obra em questio afirma que é necessdrio propor uma po-
litica de uma “justa memoria”, pois estd preocupado pelo “inquietante espetd-
culo” do excesso de meméria e esquecimento. E uma estratégia de se inserir na
discussao sobre essa problemdtica no interior da tradicio filoséfica, em especial,
da reflexdo de Hannah Arendt; e, também, é uma forma de se posicionar em um
debate ptblico e privado com Jacques Derrida. Como afirma Fiasse (2008, p.
148), “a Arendt, Ricoeur opée a verticalidade; & Derrida, a horizontalidade”

Assim, o “perdio dificil” (nem fécil nem impossivel) ricoeuriano é pensa-
do como um horizonte tltimo, ou mesmo uma realizagio em forma de jogo (fusao
e fuga) de horizontes, isso ¢, de antecipagdes e projecoes de uma memoria recon-
ciliada/apaziguada/feliz. Trata-se, em nossa leitura, de uma memoria reelaborada.
O que torna o perdao dificil é o fato de que o horizonte foge ao dominio. O autor
se pergunta, com reservas, se seria um voto de vontade em busca de uma reconci-
liagao com o passado, que permanece entre a culpabilidade e a reconciliagao: “um
tipo de trabalho nao pontual a respeito da maneira de esperar e de acolher situagoes
tipicas: o inextricavel, o irreconcilivel, o irreparavel” (Ricoeur, 2007, p. 509).

A dificuldade do perdao estd em sua conceituagio e em sua experiéncia:
“ele é tdo dificil de se dar e de receber quanto de se conceituar” (Ricoeur, 2007,
p- 465). Ele §, nessa perspectiva, situado entre a fragilidade e a capacidade do
ser historico, que é o homem, tendo em vista a despropor¢ao entre a falta e o
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perdao. Nossos atos sdo imputdveis e o perddo sé pode existir caso se possa acu-
sar uma pessoa, presumi-la ou declard-la culpada: “é na regiao da imputabilidade
que a falta, a culpabilidade, deve ser buscada. Essa regido ¢ a da articulagdo entre
0 ato e o agente”. Para o autor, a forma de autoatribui¢io da falta é a confissao, o
ato de linguagem que consiste em assumir a acusagao. A falta é um agir mal, um
transgredir uma regra que implica em consequéncias, um dano ao outro. O in-
justificavel, o inaceitével, um mal moral: “é o extremo do mal infligido a outrem,
na ruptura do vinculo humano, que se torna o indicio desse outro extremo, o
da maldade intima do criminoso. E nesse ponto que se anunciam nogoes como
irrepardvel do lado dos efeitos, o imprescritivel do lado da justica penal, o imper-
doavel do lado do juizo moral” (Ricoeur, 2007, p. 471).

Assim, “sob o signo da inculpagio, o perddo nao pode encontrar fron-
talmente a falta, mas apenas marginalmente o culpado” (Ricoeur, 2007, p, 476).
O ato de retirar a culpa exige um trabalho, uma elaboragdo, uma perlaboration
da parte de quem pede e/ou recebe o perdio. Margalit (2006 p. 166), de forma
proxima a Ricoeur, enfatiza que as palavras perdao e trabalho podem significar
tanto o processo como o resultado, ou até mesmo ambos. O perdao ¢, em geral,
o resultado de um longo esforgo. Esse autor também destaca que mesmo na Bi-
blia ndo hd um entendimento claro do que é o perdao. Haveria a0 menos quatro
imagens diferentes, a saber: tomar um fardo sobre si proprio, ocultagio, anulagao
e cancelamento de uma divida. O autor também enfatiza que na Biblia hebraica
ndo hd nenhum dever de perdoar, ao contririo do Novo Testamento, onde hd
uma exortagio explicita (Margalit, 2006, p. 157-158).

O perdao exige a falta como uma anterioridade do ato de perdoar e uma
nova posi¢io do sujeito, pois o perddo sé pode ocorrer a partir da (re)elabora-
¢30 da memoria. Porém, ele nio é apenas ato, é também um dom. Ha o perdio
como, por exemplo, a alegria, a loucura e o amor: “a expressao ‘hd’ quer proteger
o que Lévinas denominava a ileidade dentro de toda proclamac¢ao do mesmo
género. A ileidade, aqui, é a da altura de onde o perdio é anunciado” (Ricoeur,
2007, p. 473). Tal como foi legado pela tradigao abraimica, a profundidade do
ato de perdoar ultrapassa as possibilidades da razao de compreender, pois ele é
incondicional, sem excegdo e restricao. Do contrdrio, assistimos apenas o tea-
tro, o simulacro, a encenagdo do arrependimento. Ricoeur é enfético ao afirmar
que crimes contra humanidade e crimes de genocidio devem ser considerados
imprescritiveis e constituem “um imperdoéavel de fato” (Ricoeur, 2007, p. 479).
“Sao os crimes que sao declarados imprescritiveis. Mas sao os individuos que sao
castigados. Contanto que culpado signifique punivel, a culpabilidade remonta
dos atos a seus autores” (Ricoeur, 2007, p. 480). Em se tratando de “crimes extre-
mos” Ricoeur cita e concorda com Jankélévithc (1986, p. 15): “o perdio é forte
como o mal, mas o mal é forte como o perdao”
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O filésofo sustenta que, em exercicios publicos do trabalho de memoria
e de luto, o perdao (ou seu pedido) poderia evitar a vinganga em nome da elabo-
ragdo do passado. O autor insiste no cardter imperdoédvel da agao ma e da maior
dificuldade de perdoar quando ndo se busca ou nio existem sinais de arrependi-
mento. A esperanca da reciprocidade é uma tltima dimensio, uma expectativa
ética, nao utilitéria (Fiasse, 2008). As dificuldades, assim, devem ser enfrentadas,
pois o trabalho de reelaboragao que o perdao exige pode contribuir, por exem-
plo, para “liberar a memoria” ao possibilitar o corte da transmissao da dor, do
sofrimento — mas nao da lembranga — entre gera¢des. Mas o fildsofo alerta que
“o fracasso mantém assim a experiéncia da falta na linha da metafisica do ser e
da poténcia que convém a uma antropologia do homem capaz” (Ricoeur, 2000,
p- 600). Nessa direcdo, ¢ preciso destacar que, no canto 26 do Inferno de Dante,
a viagem termina nao com a volta para casa, mas no naufragio e fim (Weinrich,
2001, p. 261). Sustentamos, desse modo, que uma das diferengas entre os argu-
mentos de Ricoeur e Derrida (2000) é que a “antropologia filoséfica” ricoeuriana
valorize mais as possibilidades do que as impossibilidades do agir humano. A
possibilidade de realizagao se constréi com trabalho, elaboracio e ago.

Em 1958, Hannah Arendt afirmou em A condigdo humana que o poder de
perdoar serve para desfazer os atos do passado, desfazer o que foi feito, enquanto
prometer instaura certas ilhas de previsibilidade, de seguranca para a continui-
dade. Se nao fossemos perdoados, nossa capacidade de agir ficaria restrita e sem
as promessas seriamos condenados a errar: “nossa capacidade de agir ficaria, por
assim dizer, limitada a um tinico ato do qual jamais nos recuperariamos; seriamos
para sempre vitimas de suas consequéncias” (Arendt, 2011, p.295). O perdioea
promessa dependem da pluralidade, pois, na solidao, eles ndo podem ocorrer. O
poder de perdoar ¢, portanto, humano e depende do outro. O perdao é a reden-
¢ao possivel para a vicissitude da irreversibilidade, jd a promessa o remédio para a
imprevisibilidade. Paul Ricoeur defende a partir de Hannah Arendt que o perdao
e a promessa estdo intimamente relacionados ao ligar e ao desligar. A partir dos
argumentos do jurista Frangois Ost, o autor afirma: “ligar o passado (meméria),
desligar o passado (perdao) ligar o futuro (promessa) desligar o futuro (entrega,
adiamento)” (Ricoeur, 2007, p. 493-494). “Por que, entio, ¢ preciso passar pelo
poder de perdoar e pelo de prometer? Em razio do que Arendt chama de ‘fraque-
zas’ intrinsecas da pluralidade humana” (Ricoeur, 2007, p. 493).

Para Arendt (2011, p. 300), “o perdio ¢ o exato oposto da vinganga’,
j& a punigio ndo: “a alternativa do perdao, mas de modo algum seu oposto, é a
punigio, e ambas tém em comum o fato de que tentam poér fim a algo que, sem
interferéncia alguma poderia prosseguir indefinidamente”. “Um elemento estru-
tural no dominio dos assuntos humanos, que os homens nao sejam capazes de

perdoar aquilo que ndo podem punir, nem punir o que se revelou imperdoével”
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(Arendt, 2011, p. 300-301,). Assim, para Arendt (como para Jankélévitch) pode-
mos perdoar s6 o que podemos punir. Retendo essa parte precisa do argumento,
Ricoeur faz uma afirmagao que desenvolvemos em nossa argumentagao desde a
epigrafe: “na dimensao social s6 se pode perdoar onde se pode punir” (Ricoeur,
2000, p. 608). O “perdao dificil” s6 pode ocorrer na “dimensao social” “onde se
pode punir”. Para o autor, ndo se pode substituir a justica pela graca. Sem o hori-
zonte da punigao, as cenas de pedido de perdao, protagonizadas por chefes poli-
ticos e religiosos, se relacionam, em grande medida, com légicas de banalizagao
e teatraliza¢do do “espirito de perdao”

Como se vé, Ricoeur, como Derrida, nao aceitam o argumento de Arendt
que ndo se pode punir o que é imperdoével. Derrida (2000, p. 132-133) agrega
também que o julgamento abre uma porta para o “revisionismo’, pois se se pode
perdoar onde se pode julgar e punir hd que se pensar na “legitimidade” da institui-
¢ao de uma instincia de julgamento investida de poder, forca e soberania. A sobera-
nia de cima para baixo se arroga do poder de perdoar enquanto vitima ou em nome
da vitima. Para Derrida a ideia de “crimes contra a humanidade” é responsével dire-
ta pela profusao mundial de pedidos teatrais de perdao. A ideia de sacralidade hu-
mana baseada na “memoria abradmica das religides do livro” justifica esse conceito.
O crime contra humanidade seria, assim, um crime contra o mais sagrado na vida:
“contra o divino no homem” (Derrida, 2000, p. 107. Cf,, também, Aguero, 2019).

Naio seria possivel uma “instituicao do perdao”; um perdoar a si mes-
mo (ha que haver alteridade); e perdio coletivo. Os povos nio sio capazes de
perdoar, pois “a coletividade nao tem consciéncia moral”: “esta constatagao feita
a contragosto ¢ particularmente embaragosa para uma concep¢io de memdria,
como aquela proposta nesta obra, segundo a qual ha continuidade e relagio mu-
tua entre a memédria individual e a meméria coletiva” (Ricoeur, 2007, p. 483).
Para o autor, parece que o amor e o 6dio funcionam, na escala coletiva da re-
cordagao, de modos diversos da escala individual. Haveria uma passagem tensa
entre o regime da inculpa¢io e do imperdodavel para o da troca entre uma de-
manda e uma oferta que pode esfacelar o imperdodvel. Os gestos excepcionais
de dirigentes de Estado pedindo perddao podem ser compreendidos no interior
dessa tensao, ja que os representantes ao falarem em nome de uma coletividade
e/ou institui¢des que ndo podem ter consciéncia moral acabam por lhes conferir
algum tipo de culpabilidade histérica. Do didlogo entre Ricoeur e Arendt, no
entanto, duas questoes ficam em aberto: no limite, o perdao poderia “curar” boa
parte daquele resto e/ou inelutdvel que o trabalho deperlaboragao nao conse-
gue? O perdao poderia ser mais que uma “memoria reelaborada”?

Para o fildsofo francés, o ponto de articulagio, o horizonte comum - da
memoria, da histéria, do esquecimento e do perdao — é a experiéncia pretérita ou
mesmo a memoria, guiada ou definida pela seguinte aporia: “representagao presen-
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te de uma coisa ausente marcada pelo selo da anterioridade, da distincia temporal”
(Ricoeur, 2007, p. 502). A histéria é, nessa perspectiva, herdeira dos problemas
que Platdo e Aristoteles colocavam & memoria, com destaque para o enigma da
presenga em imagem da coisa ausente e da questao da anterioridade. A represen-
tacdo historiadora do passado tem uma intencio de verdade, pois estabelece um
contrato de verdade entre seu objeto e o leitor. Essa intencionalidade possibilita-
ra corrigir a memoria, por exemplo, quando separa, na operagao historiografica, o
“falso” do “verdadeiro”. Ou, ainda, arquivando, confrontando, criticando e desmen-
tindo a memdria. A memdria, matriz da histéria, encontra seu sentido de justica
por meio da critica histérica. O “arquivamento da memoria” transforma a meméria
em documento e em prova, possibilitando a critica e o confronto do testemunho.
Dessa forma, a histéria ganha uma multiplicidade mais vasta do que a da memoria,
tendo em vista a importancia que o rastro, o documento, a pergunta, a explicagao,
a compreensao, a escrita, a representagao/representancia e a interpretagao desem-
penham para pretensao de verdade do discurso histérico. Reis sintetiza o lugar da
histdria para Ricoeur: “entre a memoria e o esquecimento, seria preciso estabelecer
uma justa medida’ e, para ele, é a historiografia, como ‘trabalho de meméria; que
deveria ser o remédio para esse desequilibrio” (Reis, 2011, p. 343).

Como a memoria e a histdria, o perdio carrega a marca da representagao
presente da coisa ausente, ocorrida anteriormente. Ele, como horizonte comum da
representagao do passado, que se desenvolve no interior da dialética do desligar-
-ligar, pode ser entendido como uma forma de “memoria reelaborada” ou, ainda,
como “uma resposta ao arrependimento”. Nessa dire¢ao, o projeto do perdao “nio
é apagar a memoria; ndo é o esquecimento; muito pelo contrério, seu projeto, que
é de romper com a divida, é incompativel com o projeto de romper com o esqueci-
mento”. Desse modo, o perdao é pensado como “uma espécie de cura da memoria,
o acabamento de seu luto; aliviada do peso da divida, a memoria ¢ liberada para
grandes projetos. O perdio dé um futuro & meméria” (Ricoeur, 1995, p. 207). Pa-
radoxalmente, essa lembranga-resposta exige uma “reconciliagao” com um tipo de
esquecimento (que o autor chama de “esquecimento de reserva’, uma espécie de
“memoéria latente”). Mas nunca com a amnésia e/ou politicas de “esquecimento
comandado”. Assim, “os tempos do esquecimento” (em especial, “de apagamento
dos tragos”) e “os tempos do perdao” sdo antindmicos, fato que pode criar diversas
“coalizbes de temporalidades”, pois onde hd esquecimento/apagamento, o perdio
ndo pode acontecer (Cf. Vieillard-Baron, 2013). Na economia de MHO, esse ulti-
mo se constitui em oposi¢ao ao perdao. Sao duas formas de “liberagao do passado’,
mas o perddo nio pode ser apagamento (Schaeffer, 2013).

E nesse sentido que a anistia é um contrério do perdio, um fazer calar
0 ndo-esquecimento da memdria. O autor defende que a anistia é um tipo de
esquecimento juridico que procura apagar a dimensao de atestagio da memoria
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afirmando que nada ocorreu. Essa terapia social emergencial, uma “amnésia co-
mandada’, “priva a opinido publica dos beneficios do dissensus”, “sob o signo da
utilidade e nao da verdade” e condena “memorias concorrentes a uma vida sub-
terranea malsa” (Ricoeur, 2000, p. 588-589). A diferenca é que “ao se aproximar
assim da amnésia, a anistia pde a relagdo com o passado fora do campo em que a
problemética do perdao encontraria com o dissensus seu justo lugar” (Ricoeur,
2000, p. 589). A anistia quer apagar as marcas, como se nada tivesse ocorrido. O
“desespero” ou a “emergéncia” que possibilita a anistia cria um pacto de denega-
¢ao da memodria e afasta o perdao da memoria.

O “perdao dificil” de Ricoeur é assim algo mais do que uma reconcilia-
cao. Trata-se de uma pé-ética e de um projeto de reelaboragio da experiéncia. Ao
pressupor a justica, o perdio dificil pretende ser, assim como a histéria e a memo-
ria, mais um instrumento que rompe o siléncio e as estratégias da amnésia/anistia,
do ressentimento, da violéncia e da vinganga (Cf. Abel, 2014). Abel (1996), em
sua andlise da poética do amor em Ricoeur destaca que o mandamento de amar
o préximo é, antes de tudo, uma obriga¢do metaférica que supdem imaginagio e
interpretacio. Nessa direcio, o perdao poderia completar e, no limite, reparar a pro-
pria justica, pois implica em convergéncia das responsabilidades juridicas, morais
e politicas. Reiteramos que o autor alerta que politicas em nome do “perdao” e da
“reconcilia¢do’, muitas vezes, acabam por estimular a amnésia e ndo o perdao.

O tempo do perdao é um horizonte, uma busca, uma esperanca que
pode contribuir para a agao, talvez mais do que o “espirito de vingan¢a”, entendi-
do como uma “reagdo natural” oposta ao perdao. Concordamos que “a decisao de
perdoar é expressao de um desejo de segunda ordem de nio agir segundo nossos
sentimentos de primeira ordem como o rancor e a vinganga. O que néo significa
que o senso de rancor ou o desejo de vinganga desaparecam” (Margalit, 2006, p.
168). Assim, nio devemos superestimar, a partir de Ricoeur, a importancia do
perdao. Ainda que perdoar possa significar vencer a raiva e a sede de vinganca,
“pode acontecer que a raiva e a sede de vinganga sejam domadas sem que o per-
dio aconteca” (Margalit, 2006, p. 157). Apesar desse limite, o perdio pode, em
um plano simbolico, significar a vitéria da memoria sobre o ressentimento. Mar-
galit, em sua investigagao sobre a ética da memoria, apresenta uma alternativa a
impossibilidade da punigao: a expressiao do remorso/arrependimento da parte
daqueles que cometeram o erro. Para Adorno, em “O que significa elaborar o pas-
sado” (1960), o passado estard “plenamente elaborado” quando estiverem elimi-
nadas as causas do que passou. Se ndo pudermos eliminar totalmente as causas,
talvez possamos eliminar os efeitos, ou mesmo, minimizar as causas e efeitos.

Nessa direcao, Paul Ricoeur, ao menos, nos lega, com sua utopia, uma
“ferramenta critica’, uma esperanga (intima, social e talvez politica) de que o
empo do perdao possa chegar. Se esse tempo chegar, talvez se possa ressignifi-
t d d h S t hegar, tal fi
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car a atual relagdo entre horizonte de expectativa e campo de experiéncia, entre
tradicdo e esperanga. A “ética do perddo” (Cf. Abel, 2014) em Ricoeur deve ser
entendida, como uma viagem longa e cheia de tormentas, como, em geral, se
mostra a articulagdo entre a memoria, a topica da viagem e imaginagao politica
no interior do “género ut6pico”. Essa odisseia pode restituir uma capacidade de
agir paralisado por uma falta. Assim, ela é compreendida por nés no interior do
“novo espirito utépico” (Rodrigues, 2019) pelo fato dessas utopias serem orien-
tadas por um modo de temporalizagio sem prévia determinacio do futuro.
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MEMORIA
ETNICA

Renan Albuquerque

A memoria étnica pode ser considerada um conjunto de crengas, atitudes,
valores e ideologias formado a partir de saberes e fazeres relacionados a cosmolo-
gias, parentescos, hierarquias clanicas, compadrios e afinidades de povos indigenas
das terras baixas da América do Sul (Sateré; Albuquerque; Junqueira, 2020).

Freire (2017) vem destacar que a memoria étnica implica, entre outros assun-
tos, em discutir o ambiente da lingua e da oralidade no registro, no arquivamento e na
circulagio de saberes e fazeres nelas formulados. O autor tece determinadas pondera-
goes sobre como o senso comum habitua-se em conferir a escrita o status de registro
unico ou auténtico e que a identificagio da memdria histérica tao somente com a es-
critura alfabética por parte da historiografia oficial tem desamparado distintas maneiras
relevantes de registro, que sdo as perspectivas dos povos originarios e tradicionais.

Le Goff (1990) utiliza o termo memoria étnica para tecer referéncia a
nagdes/comunidades que ndo possufam escrita alfabética e de conhecimentos
formados pela tradigdo oral. Cunha (1992) apresenta a memoria étnica como
componente da identidade de cada grupo étnico. Segundo a autora, pode-se
apreender a identidade como sendo facilmente a percep¢do de uma ininterrup-
¢ao, de um procedimento, de um fluxo, uma memoria.

Oliveira (2016) aposta em um conceito de meméria conexo aos povos indige-
nas a partir da categoria de regime de memoria. Mediante o suposto, compreendemos
que houve no Brasil cinco regimes de meméria edificados as partir das sociedades indi-
genas, desde o periodo colonial até a formagao da sociedade brasileira contemporénea.
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Na percepgao de Oliveira (2016), o primeiro regime de meméria é aquele que
entende essas populagdes como nagao particular e ja no final do século XVIII como
pessoas em condigao de coletividades. O segundo regime de memoria traz a compo-
si¢ao dessas sociedades distribuidas em duas categorias: o indigena bom e o indigena
bravo — ou seja, de um lado indigenas concebidos como o bon sauvage do Iluminismo
francés e de outro o selvagem antropéfago e canibal do conquistador. O terceiro regime,
no século XIX, arquiteta a imagem do indigena partindo de concepgao imagindria e
roméntica. No pentltimo regime de meméria o indigena ainda estd dentro dessa visao
romantizada, s6 que agora aparece centralizado no presente, ocupando florestas e matas
longinquas. No quinto regime, o autor descreve que a memoria que movimentos e or-
ganizagdes indigenas buscam edificar na atualidade é muito distinta de representagdes
encontradas no Romantismo. Segundo o mesmo, a utilizagao de novas tecnologias (in-
ternet e audiovisual) sdo propriedades desse regime, que se caracteriza como o tnico
onde indigenas sao basilares artifices.

Assim sendo, por meio de abordagens ponderadas por Oliveira (2016) e
outras perspectivas relacionadas aos dominios da memoria étnica, torna-se pos-
sivel distinguir que existe em torno da abrangéncia desta categoria uma série de
teias de significagdes como destaca Geertz (1978). Sao significagdes a indicar
que a memoria étnica nao se configura como algo combinatério nem muito me-
nos somatdrio de objeto neutro. Ela foi e continua a ser tecida pelos préprios ato-
res sociais em distintas circunstincias, ocasionando para seus novos usos muitos
sentidos infundidos em usos anteriores.

A memoria étnica é construida dentro de um tempo, de diferentes conjun-
turas, em razao de veeméncias e ambientes que envolvem os mais distintos sujeitos.
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MEMORIA
ETNICA MIDIATICA

Shirley de Souza Gomes Carreira

Um grupo étnico é uma coletividade que se caracteriza por uma ho-
mogeneidade sociocultural, com cultura, lingua, religido e comportamento
proprios, e que compartilha a mesma origem e histéria. A formagao da iden-
tidade étnica requer tanto discursos mnemonicos como locais especificos nos
quais memorias, imagindrios e praticas sociais possam ser incorporados e exe-
cutados coletivamente.

Considerando a meméria em um sentido lato, o antropélogo André
Leroi-Gourhan (1987) identificou trés tipos de meméria: especifica, étnica
e artificial. Para ele, a memdria especifica fixa o comportamento das espécies
animais; a memoria étnica assegura a reprodu¢io dos comportamentos nas
sociedades humanas; e a memoria artificial caracteriza-se por uma nova mne-
motécnica, ou seja, um novo método para potencializagio da memoria. Nessa
perspectiva, pode-se dizer que o conceito de memdria étnica estd intimamente
ligado a0 de meméria coletival, introduzido por Maurice Halbwachs (1999),
na medida em que sua existéncia depende do compartilhamento de valores, de
ideais, de uma ancestralidade e de relagdes de pertencimento.

1. Para Maurice Halbwachs, a memdria individual se assenta e se organiza com base em
quadros sociais e a memdria coletiva é o trabalho que um determinado grupo social realiza, articulan-
do e localizando as lembrangas em quadros sociais comuns, cujo resultado é um acervo de lembrangas
compartilhadas.
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Conforme argumenta Michael Pollak, a fun¢ao da meméria é uma “ope-
ragio coletiva de sele¢do/constituicio dos acontecimentos e interpretacdes do
passado que se quer salvaguardar”, que “se integra em tentativas mais ou menos
conscientes de definir e de reforcar sentimentos de pertencimento e fronteiras
sociais entre coletividades” (Pollak, 1989, p.9).

Se, nas sociedades tradicionais, a memoria étnica era transmitida
oralmente e mantida por meio de bens culturais de natureza imaterial, ou
seja, de préticas e dominios da vida social que se manifestam em saberes,
oficios e celebragdes?, visando a coesdo do grupo, com o passar do tempo
e a evolu¢do dos meios de comunicagido os modos de transmissio também
se modificaram.

Segundo Leroi-Gourhan (1987), a passagem da meméria oral para
a escrita dd origem a memoria artificial. Para o antropédlogo, o divisor de
dguas foiainvengdo daimprensa no final do século XV. A incapacidade de a
memoria coletiva ser armazenada pela memoria individual deu origem aos
seus suportes, as fichas nas bibliotecas, aos cadernos de notas e aos cati-
logos de obras. A esses suportes somaram-se técnicas que permitiram for-
mas diferenciadas de conservagdo da memoria por meio de sons e imagens,
culminando com as midias audiovisuais. Tudo isso implicou modifica¢des
na quantidade de informacdes e nas formas de acesso a elas, permitindo o
surgimento de novas modalidades narrativas (como, por exemplo, o blog) e
o enquadramento da memoria segundo as légicas de operagoes das midias
(Bonin, 2006).

No mundo contemporaneo, em que hd um intenso transito de pessoas
pelo globo, a0 mesmo tempo que dispomos de dispositivos tecnoldgicos para
o armazenamento de dados, assombra-nos o receio do esquecimento, confor-
me atesta Andreas Huyssen (2000), e, contraditoriamente, parecemos ignorar
que, na constru¢io de qualquer tipo de memoria, alembranga e o esquecimento
andam juntos. A seletividade faz com que alguns aspectos da existéncia de um
grupo sobrevivam ao tempo e outros nao.

Essa cultura da memoria que se globaliza é fortemente marcada pela
atuagio da inddstria cultural. Considerando que a meméria intergeracional® (Fo-
dor, 2020) tem um papel preponderante na construgio da subjetividade étnica e
que as sociedades contemporaneas nio mais delegam a transmissao da memoria
exclusivamente a determinados membros dos grupos étnicos, esse enquadra-
mento se processa por meio das midias, que passam a ter um papel importante

2. Nessas sociedades, hd sempre a figura de um transmissor de valores, da histéria do grupo
étnico, da tradicdo. Na tradicdo oral africana, por exemplo, hd a figura do griot, que é o genealogista.
3. Memérias sobre eventos ocorridos com antepassados, transmitidas em contextos familiares.
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também na construgio de enquadramentos de memoria, ou seja, no resgate da
memoria por quem dispde dos meios para a sua difusdo, o que implica também
um processo de selecdo e controle.

Conforme sinaliza Jiani Adriana Bonin (2006, p. 134), “as midias
nio ‘transportam’ simplesmente a memdria étnica, elas a fabricam e a con-
dicionam na sua propria estrutura e forma, instituindo-se como marca, mo-
delo, matriz, racionalidade produtora e organizadora de memorias e de seu
sentido”. Ainda segundo Bonin, hd um investimento mididtico em torno da
memoria étnica, seja a relacionada a descendentes de imigrantes de primei-
ra geragdo que tomaram parte no processo de colonizagio, seja a de outros
grupos de imigra¢ao contemporanea. Documentdrios, novelas e filmes, em
articulagdo com outros modos de mediagdo da memoria, concorrem para a
configura¢io e modelagem das memorias de grupos étnicos de imigragao
histérica (caso dos italianos, japoneses e libaneses no Brasil, por exemplo)
e contemporéineas. A midia é, portanto, uma das principais ferramentas de
articulagdo da memoria na atualidade, haja vista que é por meio dela que
desenvolvemos um conjunto de memdrias de segunda mao, resultantes das
“narrativas, imagens e acontecimentos que sao reproduzidos e reformula-
dos, mas também questionados e contestados, através do que lemos, ouvi-
mos e vemos na TV, no rddio, na internet e nos jornais e revistas” (Nasci-
mento, 2014, p. 10).

Para Bonin, as trocas simbdlicas que realizamos ao interagir social-
mente produzem “palimpsestos”, isto é, tramas de textos entrecruzados cuja
procedéncia mescla fontes mididticas e nao-mididticas, as quais se inscrevem
na meméria dos sujeitos (Bonin, 2006, p. 134). No caso especifico de descen-
dentes de imigrantes, a reivindicacio da etnicidade como parte significativa da
subjetividade demanda “investimento” (Fodor, 2020), ou seja, escolha, nego-
ciagdo e interesse, assumindo o estatuto de um capital simbdlico. Esse inves-
timento, que pode traduzir-se em pesquisa genealdgica, estudo de linguas de
heranga, pratica de tradi¢des étnicas, associagdo a sociedades culturais, visitas
ou mudanga definitiva para a pétria natal dos ancestrais, dentre outras coisas, é
estimulado e alimentado pelos recursos mididticos. A midia funciona, portan-
to, como um instrumental valioso para a evocagdo e atualizagio da memoria
étnica do grupo social de pertencimento.
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MEMORIA
FREUDIANA

Paulo Cesar Endo

E dificil encontrar um tnico de texto de Freud que nio possa ser asso-
ciado aos trimites da memoria, sua indefini¢io, sua dinimica. Mais ainda, uma
parte muito significativa do trabalho de Freud foi propor em moldes inteiramen-
te distintos o problema da memoria, devido & questao que centraliza, organiza e
desorganiza toda sua obra: o inconsciente.

Longe dos paradigmas da memoria definida no binarismo entre o lem-
brar e 0 esquecer, a memoria freudiana aprofunda e complexifica o que se define
como atividade ou esfor¢o de lembrar o esquecido. Isso porque a pesquisa psica-
nalitica evidenciou outros matizes profundos do trabalho psiquico da memoria
que, por sua vez, determinam dindmicas inconscientes que de nenhum modo se
esgotam na evocagao do esquecido.

Alias, rigorosamente falando, o contetido inconsciente para Freud nio
tem qualquer semelhanga com o que se esquece, mas é efeito de um mecanismo
princeps denominado recalque que, por sua vez, ¢ ativado como efeito de uma
tensao, de um conflito psiquico acessivel ou ndo a consciéncia e que, nio raro,
se expoe como pedagos, fragmentos, tragos e restos sem sentido aparente que a
produgdo onirica tao flagrantemente evidencia.

Podemos dizer genericamente que, para a Psicanalise interessam as di-
namicas do deslembrar (o conscientemente percebido que foi esquecido); do
mal lembrar (do que ndo pode ser inteiramente lembrado a nio ser sob a forma
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de sinais, indicios e pistas: os sintomas); do lembrar encobrindo (daquilo que
se lembra precisamente para que ndo seja possivel a lembranca, tornada dificil e
dolorosa), que se exibem na clinica psicanalitica cotidiana (Endo, p.79).

Tratam-se de a¢des psiquicas e experiéncias que exemplificam o vasto
campo no qual se move a memoria para a Psicanalise freudiana. Nesse sentido, a
memdria para a Psicandlise é, antes de tudo, movimento, dindmica, inven¢io de
forma e contetdo e ficcionalizagio orientada pela pulsionalidade que pervade o
aparelho psiquico e o faz trabalhar. A memoéria é um modo de labor psiquico que
se qualifica diante do conflito.

Essas laténcias do trabalho de memoria ndo convertem o lembrado ou
o esquecido em desimportante, mas, ao contrdrio, alertam para a singularidade e
0s processos subjetivos que instalam a posi¢ao do desejo e, portanto, do incons-
ciente nos processos denominados mnémicos.

Portanto, o ponto de partida para repensarmos uma ideia e experiéncia
de memdria a partir da Psicandlise consiste em abandonarmos algumas defini-
¢Oes anteriores de memoria que a afirmam como reduto de verdades verdadeiras
apoiadas no lembravel, ou seja, proponho que alembranga dos fatos como o que
definiria um termo para o trabalho de meméria encontra no pensamento freudia-
no seu esgotamento. A partir disso, é possivel apresentar algumas questoes fun-
damentais que tiveram contribuigao decisiva da Psicanalise e de Sigmund Freud
nos estudos sobre a memoria.

O lembrado, como oposicio ao esquecido assumird para Freud o papel
de indice, trago, marca no complexo que define o que se deseja lembrar e o que se
deseja esquecer. Ou seja, o desejo opera como definidor da experiéncia mnémica
e, como tal, impde dindmicas de memoria cujo acesso nunca é pleno, definitivo e
factual. O desejo como operador da pulsao desfaz a ambigao fictica da lembranga.
Freud denominard entdo de marcas mnémicas as inscrigdes de experiéncias psi-
quicas que se dinamizam por e pelo desejo e instruem e constituem o préprio psi-
quismo como aparelho de memoria. As marcas mnémicas sio marcagoes psiquicas
que existem e persistem por obra do desejo inconsciente do sujeito e, desse modo,
definem a forma e o contetdo do lembrado, do lembravel e do ilembravel.

Toda lembranca é, portanto, ficcionalizagdo ndo porque nio seja verda-
deira, mas, ao contrério, porque se compde entre as malhas do desejo e, sendo
assim, é determinante como definidora das (in)verdades profundas do sujeito.
Lembro (d)o que nao sou.

Impossivel, do ponto de vista da Psicandlise, chegar a uma suposta e
ideal verdade verdadeira que a lembranga traria, apenas porque sé e tudo o que
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existe é a verdade do sujeito ou, de outro modo, a verdade pactuada, consensual
e/ou combinada entre verdades singulares. Desse modo, essa verdade que se de-
nomina factual é a mesma que se define por fragmentos de multiplas verdades,
ocasional e eventualmente, combinadas. Algo como: estamos de acordo em re-
lagdo a esses pequenos pontos e isso promove e constitui a verdade inteira e por
vezes cabal a qual se confere consenso.

A Psicanélise freudiana, destarte, desacredita de verdades cabais. As pro-
prias verdades sdao dindmicas, cifradas e oscilam sem estabilidade. Verdades ca-
bais ontem, sdo desmentidas hoje e podem ser reafirmadas amanhi obedecendo
um circuito de vontades contextualizado e circunstancial.

Essa oscilagio da memoria humana se constitui no mesmo esteio
onde as pessoas estao permanentemente criando mundos e tentando fazé-los
desaparecer, pelas possibilidades e impossibilidades criadas pelos trabalhos
singulares e coletivos da memoria que elegem o que deve e pode existir e o
que deve desaparecer.

Nesse aspecto especifico, a Psicandlise dialoga com o campo de estudos
sobre a memoria e colabora com ele, enquanto escuta e apreende a fala singular
e testemunhal na tessitura de dizeres que constituem os sujeitos(es) que se defi-
nem, por que e quando desejam falar nao do que lembram e/ou do que esque-
cem, mas do que insiste como nao dizer & revelia do propésito do desejo de falar.
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MEMORIA
HISTORICA

Bruna Suruagy do Amaral Dantas
Soraia Ansara

O presente verbete trata de apresentar as discussdes atuais em torno do
conceito de memdria histdrica, considerando-se que nio existe uma definicio
unica nem um sentido univoco para o referido termo. A prépria literatura so-
bre memoria é bastante diversa, sobretudo porque a encontramos sob diversas
nomenclaturas: memoria histérica, memoria coletiva, memdria social, memoria
publica, memdria politica e memdria individual. Embora a memoria venha sen-
do estudada, principalmente, por historiadores, filésofos, sociélogos, antropé-
logos e psicélogos, o conceito nao escapa das diferentes definigdes e interpreta-
coes, por vezes polémicas & que est4 sujeito (Vazquez, 2001).

E preciso reconhecer que o conceito de meméria nao é monopélio de
nenhuma drea do conhecimento nem objeto exclusivo de uma tnica disciplina.
Nesse sentido, ele ndo se constitui de maneira homogénea e, em torno de si, acu-
mulam-se defini¢des imprecisas, impermanentes, méveis e multiplas. Desde as
primeiras tentativas de constru¢iao do conceito, no inicio do século XX, ele ja
apresentava uma multiplicidade de defini¢des elaboradas por diferentes campos
do conhecimento, muitas vezes contraditdrias, caracterizando-se como um con-
ceito polissémico, transversal ou transdisciplinar, como sugere Gondar (2008).

Maurice Halbwachs (1990; 2004), uma das principais referéncias dos es-
tudos da memoria, cunha o conceito de memoria coletiva, confrontando as visoes
cognitivistas da época que concebiam a memoria sob uma perspectiva puramente
individual. O autor estabelece uma relacio entre memoria e sociedade, propondo
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que a memoria seja compreendida como um fenémeno social e interativo. Os es-
tudos da memoéria multiplicaram-se a partir da década de 1980. Produziu-se uma
expressiva quantidade de trabalhos sobre memoria, desde o final dos anos 1980,
dentre os quais se destacam autores contemporineos como Pierre Nora (1984),
referéncia nas discusses sobre lugares da meméria e Michel Pollak (1989), que
problematiza a perspectiva coletiva da memoria, ressaltando as disputas em torno
das diferentes versdes do passado e o cardter negociado da meméria.

Conforme Vézquez (2001), a meméria ndo corresponde meramente a ca-
pacidade cognitiva de reprodugao do passado, mas sobretudo a formagao dindmica
de significados relativos ao passado a partir de relagoes e préticas sociais. Trata-se,
portanto, de um processo continuo, aberto, inacabado e em permanente construgao,
que depende das experiéncias do presente, das intera¢oes sociais, dos acontecimen-
tos da historia e das disputas politicas. As configuragoes da lembranca e do esqueci-
mento resultam de determinagdes sociais e culturais e suas coloragdes sdo carregadas
de componentes afetivos e simbdlicos. A meméria histérica, segundo S4 (2015),
refere-se a producao social de interpretagdes acerca de acontecimentos da histdria,
formalmente reconhecidos. Elaborada por grupos que vivenciaram e testemunharam
os fatos histéricos, torna-se heranga social para as novas geragoes.

O conceito de memoria histdrica inclui os relatos orais das testemunhas vivas
da histdria, os documentos histéricos que ganham visibilidade publica e as produgoes
culturais que abordam o passado e o difundem na sociedade por meio das institui¢oes
estabelecidas (S4, 2012). Essa definicdo busca suplantar a classica separagio entre os
conceitos de historia e memoéria, comumente considerados antagénicos e dissonantes.
Conforme Nora (1993), a histéria é uma representacio do passado e uma operagio
intelectual que rompe os vinculos coletivos da memoria, na medida em que se cristaliza
na escrita da histdria oficial. A memoria, por sua vez, é um fenémeno sempre atual que
mantém os vinculos entre o que foi vivido e o eterno presente. A histéria é, pois, solida,
permanente, laica e relativa ao passo que a memoria é plural, diversa, mével, desconti-
nua e pldstica, sujeita a diversas reformulagdes e atualizagdes.

Diferentemente de S4 (2012), Decca (1992) compreende ameméria histérica
como “[...] o instrumento de poder dos vencedores, para destruir a meméria dos venci-
dos e para impedir que uma percepgio alternativa da histdria fosse capaz de questionar
a legitimidade de sua dominagdo” (p. 133). Segundo essa perspectiva, os narradores
da historia vivida, testemunhas oculares dos fatos histéricos, constroem suas interpreta-
goes do passado sob o jugo daideologia dominante, 0 que compromete a autenticidade
da experiéncia, distorce a compreensio do real e impde o siléncio as multiplas vozes
dos vencidos. Em um sentido absolutamente oposto ao de Decca, Martin-Bar (1998)
concebe a meméria historica como um mecanismo que propicia processos de cons-
cientizagao do passado, ndo estando sujeita a nenhum tipo de controle institucional. Em
sua concepgao, ela permite as pessoas e aos grupos sociais “[...] asumir lo mds autentico
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de su pasado, a depurar lo mds genuino de su presentey a proyectar todo ello en un proyecto
personal y nacional” (Martin-Baré, 1998, p. 171), garantindo, assim, a percepgao de tudo
aquilo que oprime e marginaliza o povo latino-americano.

De acordo com Decca (1992) e Nora (1993),a memoria e a histéria se opdem
em varios sentidos. Enquanto a memoria se constitui no emaranhado de vozes plurais
dos sujeitos anonimos que vivenciaram as experiéncias histdricas, a histdria se estabe-
lece a partir da andlise sistemética dos fatos histéricos na busca incansével pela verdade
do passado. A meméria procura reforgar o sentimento de identidade de um grupo, ao
passo que a histéria desfaz identidades, j& que propoe uma leitura universal do ocorrido
(Decca, 1992). Nio se deve deslegitimar a histéria; no entanto, é necessario assinalar
que a oposi¢io entre ambos os fendmenos suscita um paradoxo, muito bem apontado
por Decca: “Se a sociedade histdrica destroi as bases da memoria coletiva esponténea,
ela a0 mesmo tempo desenvolve uma percepgao histérica que, diante do perigo da per-
da definitiva do passado, comega a recriar deliberadamente lugares de meméria” (Dec-
ca, 1992, p. 131). Em outras palavras, a escrita histérica, ao silenciar versdes discrepan-
tes dos acontecimentos vividos, termina favorecendo a luta pela criagao de “lugares de
memoria’, uma reivindicagio dos grupos sociais pelo direito ao passado.

A luta pela construgio de “lugares de memoria” se inscreve no campo das
politicas publicas. Os movimentos sociais demandam politicas de memdria que fa-
vorecam a formagio de uma memoria popular, também denominada “memoria dos
vencidos’, o que significa dizer que as minorias sociais criam novos suportes e lugares
da memoria, por meio de suas narrativas, celebragoes, rituais e arquivos sistematica-
mente organizados com o apoio do poder publico. Instaura-se, portanto, uma luta
politica na qual se confrontam memorias contra memorias, envolvendo uma disputa
de sentidos sobre aquilo que ocorreu no passado. Em outras palavras, é um confronto
entre distintas memorias antagdnicas e diferentes versdes do passado (Pollak, 1989).
“A memoria histérica ‘oficial’ tem sido produzida pelos diferentes equipamentos so-
ciais no sentido de apagar os vestigios que as classes populares e os opositores vao
deixando ao longo de suas experiéncias de resisténcia e luta num esforgo continuo de
exclusdo dessas forcas sociais como sujeitos que forjaram e estio forjando também
uma outra histéria, nunca narrada oficialmente” (Coimbra, 2001, p. 51).

Cabe salientar, como argumenta S& (2012), que amemoria histéricaem uma
perspectiva psicossocial é uma espécie de memoria coletiva — esponténea, auténtica
e popular, mas também ideoldgica e hegeménica. Segundo Halbwachs (1990), a me-
moria coletiva ndo corresponde a somatoria das memérias individuais. Um mesmo
evento histdrico permite diferentes reconstituigdes mnemonicas, que resultam das
mediagoes grupais e sociais. Embora a memoria seja uma forma de reconstrugao psi-
quica e intelectual, uma representagio seletiva do passado, sua formagao depende in-
teiramente das determinagoes grupais. O significado que cada um atribui a0 mesmo
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acontecimento tem forte relagao com a identificagao social e o pertencimento grupal
de modo que é possivel afirmar que o processo grupal favorece a representacio do
passado. Quanto maior a identificagio e o sentimento de pertenca, maior o seu efeito
sobre a memoria coletiva do evento. O sentimento de unidade cultivado pelos mem-
bros que pertencem a um mesmo grupo estimula a recordagao (Halbwachs,1990). A
memoria coletiva, portanto, é constituida por componentes afetivos que dao signifi-
cado aos eventos passados, 0 que permite uma variedade de meméorias sobre o passa-
do. Como sustentam Felix Vazquez-Sixto e Lupicinio Ihiguez (1997), o importante
nao sio os fatos em si, mas os significados que eles tém nas relagoes sociais, sobretudo
se considerarmos a natureza processual e simbdlica da meméria.
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MEMORIA
INSTITUCIONAL

Andréa Cristina de Barros Queiroz

A memoria é sempre uma construgio feita no presente, a partir de vi-
véncias e experiéncias ocorridas num passado sobre o qual se deseja lembrar ou
esquecer. Enquanto construgao, a memdria estd também sujeita as questdes da
subjetividade, seletividade e, sobretudo, as instincias de poderes. Mesmo que
(re)constituida a partir de individuos, a meméria sempre nos remete a uma di-
mensao coletiva e social - e, por extensdo — institucional.

Um dos trabalhos pioneiros no Brasil a pensar a memoria institucional
foi a tese de Icléia Thiesen, dos anos de 1990, e publicada em livro com o titulo
Meméria Institucional. Segundo Thiesen (2013, p. 26), para se entender a memo-
ria no contexto institucional, primeiro é preciso compreender o que é uma insti-
tuicdo. Dessa forma, as institui¢des sdo encaradas como formas fundamentais de
saber-poder. Com cita¢des de vérias obras do Foucault ao longo do seu trabalho,
definindo a relagio de poder e saber como nio necessariamente vinculada a esta
ou aquela forma de saber, mas destaca que exercer o poder cria objetos de saber,
fazendo-os emergir e acumular informacdes e as utilizar. Lembra, ainda, que para
Foucault (Foucault, 1993 apud Thiesen, 2013) o poder nio se d4, ndo se troca
nem se retoma, mas se exerce. SO existe em a¢ao e é, acima de tudo, uma relagio
de for¢a, um modo de agdo sobre as a¢des do outro.

Para Thiesen (2013, p. 29), “a meméria como alvo politico passa por
determinados discursos e estd aliada aos critérios de verdade vigentes na socie-
dade”. Assim, seria preciso descrever a “racionalizacio presente nas instituicoes

)
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e observar como ela opera tanto no comportamento dos individuos como no
conjunto das institui¢des que formam a sociedade. Isto porque as institui¢oes
retém e esquecem num processo de racionalizagio” (Thiesen, 2013, p. 29-30).

Dessa forma, podemos afirmar que as instituigdes produzem sempre um
discurso oficial e que por sua vez estes produzem determinados significados relacio-
nados com a construgio identitdria da instituicio em foco e através dele podemos
perceber a atuagio dos diversos grupos implicados nesse processo, bem como a rela-
¢ao destes com os diversos tipos de memorias que se perpetuam ou se apagam dentro
do ambiente institucional. O discurso a que nos referimos extrapola a nogao de tex-
tos, documentos e falas. Refere-se também a relagio que os sujeitos estabelecem com
o0 meio social e a0 processo histérico em curso (Queiroz, 2020).

Como refletiu a historiadora Marly Motta (1995, p. 1), ao analisar a me-
moria institucional do Banco Central nos anos de 1990 e o processo de constru-
¢do das comemoragdes desta institui¢ao se indagou como seria possivel dar con-
ta da memoria de uma institui¢ao cuja histéria se confunde, muitas vezes, com a
propria histéria do pais ou da localidade onde a instituicao estd inserida. E como
definiu Thiesen (2013), para se compreender a memria institucional, primeiro
foi necessario analisar a histdria da propria instituicao através da restauragao de
suas origens e trajetdria, fundamentais para a constitui¢ao da identidade da insti-
tuigdo e para a defini¢do de seu lugar na estrutura econdmica do pais.

As institui¢oes trazem embutidos mecanismos de controle social, estabele-
cendo regras e padroes de conduta que venham a garantir seu funcionamento e o
exercicio de suas fungdes reprodutoras. Trata-se de reproduzir rituais que devem ser
repetidos por for¢a do habito e com o apoio da memoria. Nessa perspectiva, com-
preende-se por que as institui¢des lutam para preservar sua regularidade. Assim, a
memoria institucional abrangeria a memoria organizacional, mas nao ficaria limitada
a ela. As relagoes de forga é que determinariam o plano institucional e definiriam a
organizagao, com base em sua legitimidade (Parrela; Nascimento, 2019).

Portanto, podemos compreender que a memoria institucional também
precisa enfrentar ao que Michael Pollak (1989) compreendeu como memoria
oficial em face daquelas memorias que foram esquecidas intencionalmente, ou
nio, observadas por ele como memorias subterrneas. Segundo Pollack, os pro-
cessos de dominagao e submissao das diferentes versdes e memorias se apresenta
muitas vezes como a memoria oficial: dominante e sempre lembrada; em detri-
mento de memdrias subterraneas (no plural), muitas vezes esquecidas, marcadas
pelo silenciamento, pelo nao dito e pelo ressentimento.

Muitas dessas memorias subterraneas sio silenciadas pelos contextos his-
téricos também, como durante o periodo da ditadura civil-militar (1964-1985) no
pais em que os agentes publicos que gerenciavam diversas institui¢des de ensino e
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pesquisa publicas estabeleceram relagdes muitas vezes de acomodagio e apoio ao
governo militar. Como, por exemplo, ocorreram nas universidades durante esse con-
texto ditatorial brasileiro, em que muitos reitores deflagraram a expulsao de professo-
res da institui¢do por serem contrarios a ditadura, e muitos destes reitores sao ainda
lembrados apenas pelos seus grandes feitos académicos e cientificos nomeando au-
ditorios, saloes e laboratérios, sendo completamente apagado de muitas memorias
institucionais as suas relagdes de apoio ao cerceamento e perseguicao ditatorial com
os membros da comunidade universitaria (Queiroz, 2021).

Segundo Ricoeur (2007), assim como a memoria se constitui com o
tempo histérico, o esquecimento também condiciona uma dimensao histérica
nos seres humanos. Portanto é um trabalho essencialmente humano a manuten-
¢a0 e a preservagao das memorias para que os sujeitos se entendam individual-
mente como agentes coletivos e também perpetuadores de memorias.

Para Halbwachs (2006), a meméria nio ¢ sé algo individual, mas cons-
truida socialmente. E por isso, segundo o autor, as memorias individuais sio
moldadas pelos grupos sociais aos quais as pessoas pertencem, e dessa forma,
as memorias coletivas sdo influenciadas pelas normas e valores compartilhados
pelos membros de uma comunidade, moldada pelos contextos sociais em que as
pessoas estdo inseridas, forjando assim as suas memorias. Portanto, a memdria
coletiva promove a preservagio da identidade e da coesao de um grupo social ao
passo em que ela é compartilhada entre os membros de uma determinada comu-
nidade ou grupo social. E essa percepgao também pode ser aplicada ao contexto
da memoria institucional pois ela também é uma memoria coletiva, dos grupos
sociais que fazem parte daquela instituicio.

A memoria coletiva tem a fungio de produgao ou percepgao de sentimentos
de pertencimento a passados comuns, o que, por sua vez, constitui-se aspecto impres-
cindivel ao estabelecimento de identidades calcadas em experiéncias compartilhadas,
nao somente no campo histérico ou material, como também e, sobretudo, no campo
simbélico (Halbwachs, 2006). Lembramos que segundo a nossa Constituigao, a me-
moria faz parte do patriménio cultural imaterial (art. 216, CF/88), diferentemente
dos acervos documentais de guarda permanente, considerados patriménio cultural,
mas na modalidade material (art. 216, § 1°, CF/88).

Com a memoria institucional podemos perceber que tanto os aspectos
do patriménio cultural material quanto o imaterial coexistem, pois a memoria
institucional existe a partir de experiéncias compartilhadas pela comunidade que
pertence a determinada institui¢io quanto ao patriménio cultural material pre-
servado sob a guarda da mesma.

Dessa forma, a histéria das instituicdes deve ser preservada através de
ferramentas que atuem na gestio da informagao, na organizago, salvaguarda e
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difusdo de seus acervos, cole¢des e do seu patrimonio edificado, ou seja, de seus
lugares de memdria, como também na preservagao de seu patrimonio imaterial
com a difusdo da produgdo de seus saberes, artes e técnicas a partir do traba-
lho metodolégico da histdria oral coletando depoimentos dos sujeitos que per-
tencem ou pertenceram ao grupo social desta instituigao para que as memorias
compartilhadas pela comunidade daquela institui¢ao seja transmitida a novas
geragdes, a0 mesmo tempo em que os modos de saber-fazer que pertence a co-
munidade de determinada institui¢ao seja preservado e difundido. Isto mantém
o vinculo identitdrio institucional, a ideia de pertenceram a mesma institui¢io
compartilhando experiéncias comuns que perpassam por suas trajetdrias.

Pollak (1992) defendeu que existe uma relagio intima entre a memoria
e a identidade de um grupo, pois o reconhecimento do passado fortalece o sen-
timento de unido e coesio social. O aprofundamento da memoéria institucional
resulta no levantamento de evidéncias e valida os instrumentos de avaliacio da
instituicdo e como ela se relaciona com a vida social da comunidade. Portanto, a
efetividade da memoria institucional pode ser desenvolvida por meio do senso
de pertencimento (Vidal; Sabara; Castanho; Sousa, 2023, p. 65).

Por fim, refletindo sobre a importancia das fontes orais no trabalho de
preservagdo da memoria de uma institui¢ao destacamos a andlise de Henry Rou-
ss0 (1996) sobre a questdo do testemunho que colhido a posteriori é uma das ca-
racteristicas da histéria do tempo presente e isto proporciona a criagio de “uma
fonte singular na medida em que destinada desde o inicio seja a formar um arqui-
vo, no sentido de conservar a memoria de tal individuo ou de tal grupo, seja a ali-
mentar uma pesquisa especifica” (Rousso, 1996, p. 2). No que refere aos lugares
de memoria, ressaltou Pierre Nora (1993, p. 13), eles existem porque existe uma
“vontade de memoria”, um desejo do presente em preservar o passado, e este
desejo que possibilita a existéncia de lugares de memoria. Enfim, as memérias,
individual e coletiva, sempre se fazem em algum lugar, que lhes imprime uma
referéncia. Dessa forma, o lugar de memoria seria toda unidade significativa, de
ordem material ou imaterial, que a vontade dos homens ou o trabalho do tempo
converteu em elemento simbdlico do patrim6nio memorial de uma comunidade
qualquer, e por assim, dizer de uma instituicao.
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MEMORIA
MANIPULADA

André Bonsanto

A “memoria manipulada” pode ser pensada como uma das tipologias
propostas por Paul Ricoeur (2007) para instrumentalizar os usos e abusos ad-
vindo de todo ato de recordagao. Entrelagada ao nivel patoldgico/terapéutico da
memoria “impedida” e ao nivel ético/politico da memdria “obrigada’, a memoria
“manipulada” estd relacionada ao nivel prético, ja que ligada a uma forma de ges-
tao, a um trabalho seletivo e consciente que busca reforgar — ou tensionar — os
lagos de pertencimento entre individuos e(m) coletividades.

Nesse sentido, o filésofo Paul Ricoeur (2007) procura elaborar uma “po-
litica da justa memoria” que abarque o constante didlogo entre a lembranga e
o esquecimento. Um de seus temas civicos confessos, a problemdtica da “justa
memoria” é encarada por ele como uma preocupacio publica frente ao “inquie-
tante espetdculo” apresentado pela obsessio das comemoragoes, pelo excesso
da memoria ou do esquecimento e que nos impedem de refletir de forma clara
sobre a permanéncia — ou auséncia — do passado no presente. Assim, lembranga
e esquecimento sao ambos constituintes da memdria e devem ser encarados em

sua paradoxal complementaridade.

Ao realizar a proposta de uma fenomenologia da memoria, Ricoeur
(2007) estabelece parametros para uma analise que procura compreender efetiva-
mente: de que hé lembranca? de quem é a meméria? A distingao entre mneme (evo-
cagdo, uma simples lembranca armazenada) e anamnesis (recordagio, “busca ativa”
dalembranca) emprestada de Aristételes é um dos caminhos iniciais. Se a simples
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lembranga advém de uma afec¢io, a recordagao é sempre uma busca constante
pelo ato de rememorar. Como uma busca, o esfor¢o de recordagao nao é garanti-
do, pode ter sucesso ou fracassar. Se bem-sucedida, ela se configura como aquilo
que Ricoeur denomina de memdria “feliz”. A busca dalembranga demonstra assim
uma das principais finalidades da memoria, a de lutar contra o esquecimento. Lem-
brar - e, por que nio, esquecer — deve ser encarado como um trabalho que nao é
involuntério. A memdria, a partir do momento em que é vista sob esta perspectiva,
é tida como uma lembranga exercitada e que realiza sempre um “uso” sobre o pas-
sado. Consequentemente, o uso da memoria garante a possibilidade de se realizar
“abusos” e ¢ justamente o “abuso” de memdria que a politica de Ricoeur procura
evitar e combater. A meméria “manipulada’, como um nivel pritico de abuso da
lembranca e do esquecimento, remonta para Ricoeur (2007) a problemética da
identidade. E, nesse sentido, a fun¢dao mediadora da narrativa assume papel cru-
cial, uma vez que a memoria se articula pela forma como é narrada no, com e pelo
tempo (Ricoeur, 2011). Devido ao caréter inelutavelmente seletivo da narrativa —
afinal, assim como nao podemos lembrar/esquecer de “tudo’, ndo podemos narrar
algo em sua totalidade —, sua configuragao é passivel a ideologiza¢ao da memoria
pelos detentores do poder. Tanto no nivel da lembranga (rememoragio) quanto
no do esquecimento, a memoria narrada pode facilmente enquadrar e manipular
lembrangas. Ricoeur acredita que uma memoria manipulada, ensinada e cristaliza-
da no imagindrio social, é comumente vista como aquela autorizada pela histéria
oficial, pois celebrada publicamente como uma espécie de memorizagio forcada.
Ao “fechar” a narrativa no ato de rememoragao, a manipulagio seletiva da memoria
realiza assim um “abuso” que, por sua vez, estd a servi¢o do proprio “fechamento
identitdrio” da comunidade que a profere e comemora.

A operagao de configuragio e manipulagdo narrativa, por sua coer¢ao si-
lenciosa e seletiva, pode assim se tornar um abuso de memoria justamente quando
opera como discurso justificador de ideologias. A proposta de Ricoeur (2007), a0
trabalhar com uma politica da “justa” memoria deve, portanto, ser encarada a par-
tir de uma problemética do poder. Lembrar, esquecer, nao sio atos involuntdrios,
estdo condicionados a usos, a “abusos” de um presente que podem sufocar, apagar,
ou até reforcar um passado a partir de interesses particulares. Assim, ndo devemos
problematizar a lembranga como algo necessariamente “bom”, em detrimento do
esquecimento, algo “ruim” e que precisa ser evitado. Lembranca e esquecimento
caminham juntos e é este carater intrinseco da memoria, simbolicamente mediati-
zada pela narrativa, que constitui a identidade de uma sociedade.

Se amemoria é uma utilizagio seletiva, precisamos nos questionar sobre
0s contextos — e sob quais critérios — seus atores e institui¢des as acionam na
tentativa de legitimar uma versdo “manipulada” do passado no presente. Aqui
Ricoeur (2007) dialoga com a tipologia dos abusos de meméria proposta por
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Tzvetan Todorov (2000). Segundo o filésofo e linguista bulgaro, sé consegui-
mos evitar os “abusos” da meméria quando saimos da “literalidade” para pensar
em sua “‘exemplaridade” A memdria “literal” é aquela onde hd uma submissio
do presente ao passado. O passado, preservado em sua literalidade, acaba por
reger o presente, mantendo-se intransitivo em si mesmo. Por sua vez, a memoria
“exemplar” é aquela utilizada como um modelo para compreender situa¢des no-
vas. Aqui é o presente, como um modelo de agao, quem deve reagir ao passado.
Potencialmente libertadora, sua exemplaridade pode construir exemplos, extrair
licdes e até mesmo ser utilizada em seu papel de justica.

Por isso, 0 “culto ao passado” presenciado por muitas sociedades moder-
nas nem sempre acaba servindo a uma boa causa. Sua exemplaridade reside jus-
tamente em um bom uso que ndo faga desaparecer e/ou silenciar as identidades
pela manipulagao da memoria em seu nivel ético e moral. Uma “justa” memoria
é aquela que, para além de seu modelo “exemplar’, se porta ao devir como desejo
de futuro, norteado sobretudo pelo espirito do perdao. Para Ricoeur (2007), isso
significa pensar em uma utilizagao seletiva do passado que tencione a memoria
sob a dialética do esquecimento, sem tornd-la necessariamente um “dever” cate-
goricamente imperativo.
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MEMORIA
MEDIADA

Fernanda Nalon Sanglard
Verdnica Soares Costa

O conceito de memdria mediada pode ser entendido a partir do pressu-
posto de que os meios de comunicagao, as tecnologias de midia e as préticas cultu-
rais contribuem de modo significativo para nossas memorias individuais e coleti-
vas. Recorrer ao conceito de memoéria mediada implica em reconhecer que nossas
memorias sao influenciadas pelas historias que ouvimos, pelas imagens que vemos
e pelas midias que consumimos, considerando, inclusive, a materialidade desses
artefatos midiéticos nos processos (Van Dijck, 2007; Sanglard, 2017).

Exemplos da memoria mediada podem ser apreendidos na maneira
como eventos historicos sdo retratados em filmes, programas de televisao ou ré-
dio e produgao de noticias, bem como nas maneiras como as memorias pessoais
sao compartilhadas por meio de fotografias e registros audiovisuais — e, mais re-
centemente, no compartilhamento desses registros em midias sociais e outras
plataformas digitais. Esse movimento também recebe contribuigao de praticas
culturais de rememoracao, como monumentos, memoriais, datas comemorati-
vas e aniversdrios, que servem para construir e refor¢ar memorias particulares do
passado. O modo como sao capturados e registrados em acervos pessoais e/ou
coletivos também impacta no processo. Na sociedade contemporinea ¢ dificil
pensar em algum tipo de memoria que nao passe pelo processo de mediagao.

No campo da Comunicagio, o conceito de memdria mediada vem sen-
do abordado por José Van Dijck (2007), mas também nos estudos de Canavilhas
(2013), ainda que de modo distinto e que este tltimo nio mencione diretamente
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a terminologia. J& no campo da Psicologia, a nogao foi abordada bem antes por Vy-
gotsky (2007), a partir das teorias da aprendizagem e do desenvolvimento cognitivo.

Preocupado com o desenvolvimento psicoldgico na infancia na primeira
metade do século XX, Vygotsky propos a distingao entre “memoria imediata’, que
estd atrelada a capacidade natural e que se adquire de imediato, e “memoria mediada’)
para a qual a compreensdo dependeria da utilizagio de signos e formulagio de pro-
cedimentos. Ainda que tenha limitagoes quanto a atuagdo dos media nesse processo,
visto que esse ndo era o objetivo de seus estudos, a perspectiva de Vygotsky represen-
tou um avango significativo em relagio aos estudos de meméria atrelados aos proces-
sos interacionais e de aprendizagem. J4 Van Dijck propoe um olhar contemporéneo a
no¢io de memoria mediada, partindo do ponto de vista dos estudos de midia.

Em comum nas perspectivas de Van Dijck e Vygotsky estd a percep¢io
de que a memoria nio ¢é fixa, nem objetiva, mas constantemente negociada e
reinterpretada por meio de praticas midiaticas e culturais. Isso significa que as
memorias do passado podem ser contestadas, debatidas, revisitadas e reinventa-
das, com destaque para o papel que as tecnologias de midia e as praticas culturais
desempenham no processo e as implica¢des disso para os modos como entende-
mos nossas comunidades e nossas historias compartilhadas.

José Van Dijck (2007) propde o termo mediated memories (memorias
mediadas) ao abordar como os meios de comunicagio sdo fundamentais para
as construgdes das identidades individual e coletiva, dos atos criativos e das in-
terpretagOes através das quais as pessoas fazem sentido de suas vidas e das dos
outros e conectam o passado e o futuro. Segundo ela, a integracao dos meios de
comunicagdo na construgio da memoria estimulou cientistas sociais e tedricos
culturais a definir a “mediagdao da memdria’, um conceito que é util, mas que a
autora considera inconsistente.

Dentre as limitagdes percebidas por Van Dijck (2007) estd a separagio e
hierarquizagao entre midia e memoria, ao considerar a memoéria como capacidade
humana interna e fisiolégica e a midia como ferramenta externa, o que implicaria
na aceitagao implicita ou explicita da distingao entre memoria real e artificial. De-
fendendo a indissociabilidade, a autora considera que a memoria nao é mediada
pela midia, mas, sim, que midia e memoria se transformam mutuamente.

Para Van Dijck, ainda que a maioria dos tedricos reconheca que a midia, in-
variavelmente e inerentemente, molda nossa memdria, justificando o termo “media-
¢a0’, raramente sao encontrados relatos da midia sendo moldada pela memoria. Isso
indica uma hierarquia implicita e sugere conceituagao falha, segundo ela. Tal visao
néo reconhece que “[...] as memérias autobiograficas derivam tanto dos recursos de
midia coletivos quanto pessoais. Como John Thompson alerta, a experiéncia vivida
esté entrelagada com a experiéncia mediada” (Van Dijck, 2007, p. 18).



250 Memdria mediada - Fernanda Nalon Sanglard e Verdnica Soares Costa

Assim, Van Dijck prefere o uso da expressao memorias mediadas, considerada
uma versao modificada do conceito de mediagio, e cuja ideia é ajustar as falhas con-
ceituais que a autora aponta: uma visada critica do aspecto dubio de memoria pessoal
como um fendmeno interno, e da mediagao da memoria como algo externo. Para ela, a
critica & materializagao da meméria se deve ao fato de que as memérias mediadas ndo
s30 objetos estaticos ou repositérios, mas relagdes dindmicas. Filmes, fotos e outras
materialidades ndo sdo pura e simplesmente memoria. Sao “blocos de constru¢io” me-
diados com os quais moldamos os processos de recordagio. Nessa perspectiva, objetos
concretos representam atos relacionais de memoria. Colegdes de objetos mediados,
guardados em “caixas de sapato™, frequentemente se tornam conexao material e simbo-
lica entre geragoes. Conforme Van Dijck, gravar algo por meio de video, de fotografias
ou de um texto (seja em um jornal ou didrio pessoal) permite a ampliagio da experién-
cia com uma dupla proposta: documentar e comunicar o que acontece.

No conceito proposto por Van Dijck, a digitalizagao, em vez de ser mera
substitui¢do de instrumentos analégicos por instrumentos digitais, abrange todo
o processo, redesenha os paradigmas cientificos de sondagem da mente e reajus-
ta o uso habitual das tecnologias de midia. Desse modo, sugere que a evolugao
digital nao mudou a “questido” da memoria, mas certamente afetou a forma como
a compreendemos e a interpretamos.

A perspectiva de Van Dijck estd na contramao da vertente que considera a me-
moria importante atributo das novas tecnologias de informagio e comunicagio. Nos
estudos iniciais da cibercultura, tornou-se um fetiche se referir a facilidade de busca e lo-
calizagio de um arquivo na internet e também & ampla capacidade de armazenamento,
0 que tornou alguns softwares, buscadores e plataformas — como o Google — indispensa-
veis em qualquer atividade de pesquisa contemporénea. Funcionando como substituta
das antigas enciclopédias, a internet e sua capacidade de simplificar as ligagdes por meio
de hipertextos teria criado a ilusio de caminhos mais curtos e independentes, em que
cada individuo teria a “liberdade” de buscar o que quiser, pelo percurso que quiser e
de que haveria uma ambiéncia memorial de armazenamento ilimitado. Tal perspectiva,
considerada utilitarista ou até mesmo adepta ao determinismo tecnoldgico, carece de
problematizagao, pois desconsidera como a¢des maquinicas e algoritmos de platafor-
mas agem e interferem no modo como tais memorias mediadas serao constituidas.

Assim, enquanto Van Dijck considera a memoria mediada como processo
indissoci4vel, Canavilhas (2013) diz ser valido compreender dois aspectos distintos
na abordagem sobre meméria, comunicagdo e novas tecnologias: “[...] por um lado
amemoria-arquivo, por outro o mecanismo - fisiolégico ou numeérico — que permite
a pesquisa”. Talvez o que falte em sua explanacio tedrica seja justamente compreen-
der que essas duas ferramentas (mecanismos de arquivamento e de busca), apesar

1. Metdfora usada por Van Dijck (2007) para representar as memdrias pessoais e aquilo
que tentamos materializar como lembranga ao decidir guardar determinados objetos e ndo outros.
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de possuirem funcionamentos e propdsitos distintos em termos técnicos, sio com-
ol
ponentes de um mesmo processo inter-relacional no campo social (Sanglard, 2017).

Passadas duas décadas das propostas seminais nesse sentido, o processo
de ampla plataformizagdo da sociedade implica em modos de circulagio de infor-
magdes muito particulares que se ddo atravessados pela “[...] penetragio de infraes-
truturas, processos econdmicos e estruturas governamentais de plataformas em
diferentes setores econdmicos e esferas da vida” (Poell; Nieborg; Van Dijck, 2020,
p-S). Cabe destacar que o compromisso maior das plataformas é com a visibilidade
dainformagao alinhada s suas préticas de governanca e modelo de negécios, e nao
com a preservagao temporal. Vem ainda & tona a necessidade de reflexao acerca dos
usos da inteligéncia artificial como constituidores dessa memoria mediada.

Assim, as memorias mediadas, como indica Van Dijck (2007), refletem o pro-
cesso cultural exercido por vdrios agentes — como individuos, tecnologias, convengdes,
instituigdes, entre outros. O que se altera s3o alguns dos processos que constituem a
memoria, a maneira de compreendé-la e estimuld-la. Tais alteragdes na dindmica de re-
memorar por meio do auxilio das novas tecnologias continuam demandando reflexao.
Cabe ainda pontuar que a memoria atrelada a capacidade de arquivamento nao é uma
atribui¢do nova em relagio as possibilidades das midias tradicionais, ja que os jornais,
desde seu surgimento, servem a essa fungao, e a imprensa se mantém como uma espé-
cie de guardia das informagoes cotidianas. Pode-se dizer que agora ha um alargamento
das possibilidades, que remonta a propria evolugio tecnologica das formas de registro,
mas que, em contraponto, indicam a falta de garantia de preservagio da informagio e,
consequentemente, de perspectivas memoriais diversas.
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MEMORIA
METALICA

Carolina Lopes Marques

O conceito de memdria metdlica surge no campo da Anilise de Dis-
curso (AD) de orientacgio francesa como um desdobramento contemporineo
das discussoes sobre os efeitos da materialidade das tecnologias digitais nos
processos de significagao. No Brasil, a formulagao e desenvolvimento tedrico
desse conceito sdo atribuidos principalmente a Eni Orlandi (2007) e Talita
Dias (2018), que, a0 analisarem os novos modos de circulagio discursiva na
internet, apontam para o surgimento de um novo tipo de memoria materializa-
da nos suportes tecnoldgicos.

Enquanto a memoria discursiva, como formulada por Michel Pécheux
(1997) e Orlandi (1999), refere-se a historicidade dos sentidos, sustentada pelas
formagoes discursivas que estruturam o dizer, a memdria metdlica diz respeito a
inscrigao técnica e material dos discursos em dispositivos digitais. E uma memé-
ria que independe da subjetividade, pois estd relacionada & capacidade dos meios
tecnoldgicos de armazenar, classificar, duplicar e disponibilizar contetdos, mui-
tas vezes sem mediagdo humana direta.

Para Orlandi (2007), a memdria metdlica se configura como uma mem4-
ria de arquivo, automatizada e desterritorializada, marcada por critérios algorit-
micos e por légicas de busca, recuperagio e indexagio de dados. Ela nao é uma
memoria ideoldgica no sentido cldssico da AD, mas uma memoria técnica, cuja
existéncia impacta diretamente a forma como os discursos circulam, s3o retoma-
dos ou esquecidos na sociedade digital.
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Talita Dias (2018) amplia essa discussio ao estudar o funcionamento da
memdria metdlica em redes sociais digitais. Segundo a autora, a memdéria metdli-
ca é responsével por disponibilizar enunciados em qualquer tempo e a qualquer
usudrio conectado, alterando profundamente os regimes de memoria e de es-
quecimento. Dias destaca que, nesse ambiente, 0 esquecimento passa a ser uma
escolha programada, ja que a légica da meméria metdlica é justamente a da acu-
mulagio e da permanente disponibilidade dos contetudos.

No campo da comunicagao social, o conceito tem sido mobilizado para
analisar como a logica dos algoritmos, das buscas indexadas e das redes de com-
partilhamento condiciona o acesso & informagéo e a circulagdo de discursos na
internet. Essa discussiao também se articula a estudos sobre desinformagio, ja
que a permanéncia de conteudos falsos ou manipulados nos arquivos digitais
ilustra os efeitos da memdria metdlica sobre o regime de verdade contemporaneo
(Orlandi, 2007; Dias, 2018).

Do ponto de vista juridico, o conceito de memdria metdlica também dia-
loga com debates sobre o direito ao esquecimento e a governanga dos dados, ja
que a retengio indefinida de contetidos digitais por plataformas tecnologicas le-
vanta questdes éticas e legais sobre privacidade, controle e gestio da informagao.

Em termos de ciéncias da informacio, a memdria metdlica aproxima-se
das discussdes sobre memoria de arquivo, big data e politicas de indexagao, ques-
tionando como os processos técnicos de armazenamento e recuperacio de dados
impactam as formas sociais de lembrar e esquecer.

Portanto, a memdria metdlica é uma categoria analitica que amplia as re-
flexdes da Andlise de Discurso ao considerar o papel das tecnologias digitais na
produgao, circulagio e permanéncia dos sentidos. Ela nio substitui a memoria dis-
cursiva, mas constitui uma camada material e técnica que coexiste e interage com
ela, afetando profundamente os modos de significagio na contemporaneidade.
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MEMORIA
MERCADORIA

Marco Antonio Bin

A compreensio do conceito de memoria abrange, em uma analise pré-
tica, a possibilidade de mobilizar uma lembranga ao se evocar o conhecimento
passado, tornando-o atual ou presente (Abbagnano, 1982). Na abordagem feno-
menoldgica de Husserl, as coisas nao apenas sao experimentadas na percepgao,
como podem ser experimentadas em recordagdes e nas representagdes relacio-
nadas as recordagdes, o vivido como consciéncia explicita ou como consciéncia
implicita (potencial) do seu objeto (Husserl, 2006). Para Bergson, a meméria
nao significa em regressao do presente ao passado, mas no progresso do passado
ao presente (Bergson, 1990) e que nos permite, a partir de planos de consciéncia,
conduzimos até a concretizagdo de uma percep¢ao atual, um estado presente e
atuante, que nada mais é que minha atitude em face de minha a¢io iminente.

A mercadoria é definida por Marx como uma coisa que, de acordo com
suas propriedades, satisfaz as necessidades humanas (Marx, 1998). Por essas
propriedades, incorpora um valor de uso, relacionada com sua utilidade para o
consumidor, como também um valor de troca, que se revela na relagao quanti-
tativa entre valores de uso de espécies diferentes de mercadorias. Dai podemos
considerar os valores-mercadoria, como configuragio da substincia social (o tra-
balho humano) e que se evidencia na relagio de permuta ou no valor de troca
(por outra mercadoria ou por dinheiro). Seja como for, um produto, para se con-
figurar como mercadoria, deve possuir um valor de uso por meio de troca para
quem disponibiliza-lo (Marx, 1998).
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No que diz respeito ao conceito de memdria mercadoria, ha de se con-
siderar o fetiche da mercadoria e sua presenca nas rela¢ées sociais. Conforme
Marx, “os produtos do cérebro humano parecem dotados de vida prépria, figu-
ras autdnomas que mantém relagdes entre si e com os seres humanos” (Marx,
1998, p. 94), e a isso denomina de fetichismo, ligado aos produtos do trabalho
gerados como mercadoria. Em outras palavras, trata-se da relagao entre coi-
sas, em sua forma fantasmagoérica, como resultante da relagao social. Benjamin
agrega o efeito da multidao, como fantasmagoria ao flineur, ao individuo que
circula pelo espago urbano da modernidade, onde “a cidade logo ¢ paisagem,
logo é sala de estar, tendo a loja de departamentos a aproveitar-se de ambos,
tornando o flanar em si proveitoso para a circulagido de mercadorias” (Benja-
min, 2022, p. 146-147).

E na modernidade que o flineur/consumidor incorpora a mercadoria
como fetiche. Na loja de departamentos, entio os novos templos de consu-
mo, esse flineur/consumidor é colocado diante do estoque das mercadorias,
espalhadas pelos andares, 4 mercé de seu olhar. Joseph Roth, escreve sobre o
efeito produzido pelas escadas rolantes, afirmando que ela conduz o cliente di-
retamente para as mercadorias, sendo possivel que talvez, sem ela, seguisse por
outro caminho se tomasse uma escada comum (Roth, 2006). Simmel, diante
da acelerada cena cotidiana da modernidade, coloca em confronto a subjeti-
vidade do individuo em relagdo a vida objetiva, “[...] 0 embotamento perante
as diferencas das coisas, nao no sentido de que elas ndo sejam percebidas, [...]
mas de um modo tal que o significado e o valor das diferencas das coisas e,
assim, das préprias coisas sdo apreendidos como nulos” (Simmel, 2007, p. 85),
onde a memoria das coisas e sua aura, se fazem aos poucos comprometidas
pelo cumprimento das atividades demandadas em um ritual quase automatiza-
do, por uma subjetividade transformada em pura vida objetiva, uma forma de
hipertrofia da cultura objetiva.

Huyssen (2015) argumenta sobre a existéncia de uma fenomenologia
da memoria, mas a auséncia de uma fenomenologia do esquecimento, pois es-
quecer, ao contrario da memoria, nio ¢ assunto a ser discutido por metafisicos,
antimetafisicos ou especialistas em semidtica. Quando muito, o esquecimento
aparece como um complemento da memdria, e acrescenta, citando Adorno, so-
bre “o esquecimento da mao de obra na produgdo como a base do fetichismo da
mercadoria e de seus efeitos insidiosos na estrutura de subjetividade da cultura
moderna” (Huyssen, 2015, p. 153).
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MEMORIA
MIDIATICA

Marialva Barbosa

Memoria mididtica como conceito parte do deslocamento da pergunta
fundamental para refletir sobre a memoria, indo do “o que” em direcio ao “de
quem”. Esse principio, construido por Paul Ricoeur (2007) ao apresentar as rela-
coes, sobretudo, entre memoria e histéria, se estrutura em torno de duas pergun-
tas centrais: De que ha lembranca? De quem é a memdria?

Falar em memdria midiética, portanto, é considerar, num primeiro ni-
vel, aproximagdes e relagoes entre os dois conceitos, memdria e midia, em duas
principais dire¢oes: hd uma memoria das midias; e hd uma meméoria nas midias.

Num segundo nivel, considera-se a ampliagio das reflexdes, seguindo
a tendéncia dos estudos de memoria de se aproximarem de diversos campos,
resultando na constru¢ao de novos conceitos, entre os quais, na Comunicagio, o
de memoéria mididtica.

E num terceiro nivel poderiamos dizer que, no século XXI, a memoria
cultural torna-se memoria mididtica, face as caracteristicas do contemporaneo,
governado pela virtualidade da vida, atravessado pelas tecnologias digitais numa
complexidade cada vez mais crescente. Memoria mididtica seria, assim, a memo-
ria cultural no mundo contemporaneo.

Ao conceber as midias como lugar eftratégico onde o passado é mo-
numentalizado, entre outras operagdes memordveis, M. Neiger et al. (2011)
consideram a existéncia de uma memoria mididtica. Percebem as midias
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como agentes hiperativos na interven¢ao dos processos de afirmagao, discus-
sa0, negociagao ou contestagao da memoria cultural, levando em conta par-
ticularidades dos meios e, também, os contextos histéricos nos quais estio
inseridos. Ainda que memoria mididtica seja o termo mais utilizado, alguns
preferem memoria midiatizada, articulando o memoravel com o conceito de
midiatizacao (ex.: Henn, 2006).

Desde os anos 1980-1990, o fendmeno memoravel passa a ser conside-
rado em varias disciplinas, ganhando importancia também na Comunicagao,
com foco, num primeiro momento, na andlise da a¢3o representacional da mi-
dia e privilegiando as escolhas entre lembrar ou esquecer, que engendravam a
questao do poder.

A emergéncia do conceito de lugares de memdria de Pierre Nora (1984),
com ampla divulgagao no exterior, incluindo o Brasil, ampliou a articulagio me-
moria e midia, em torno da ideia chave da midia como lugar de meméria na so-
ciedade, temdtica que se vulgarizou nos estudos da area.

Portanto, a aproximagao midia e memoria nos estudos de Comunica-
¢ao se deu no que hoje é reconhecida como “segunda onda” dos estudos de
memoria, do qual o trabalho de Pierre Nora se tornou marco. Outra conse-
quéncia desta aproximagao foi a utilizagao cada vez mais frequente da histéria
oral como recurso metodoldgico. Mas a vinculagao mais estreita com o comu-
nicacional ocorre com o conceito memdria comunicativa (Assmann, 2016). A
partir de um didlogo com Halbwachs, J. Assmann distingue trés niveis operati-
vos para a memoria: além do individual e do cultural, acrescenta o comunica-
cional. Partindo do pressuposto que a “memoria é a faculdade que nos capacita
a formar uma consciéncia da identidade” (p. 116), tanto pessoal como coletiva,
relaciona a memoria comunicativa ao nivel social. Em primeiro lugar, distin-
gue a memoria cultural (compartilhada por pessoas e como forma de meméria
coletiva) e a memoria comunicacional, considerando as tradi¢des, mas tam-
bém as transmissdes e transferéncias. Comunicacional diz respeito a esses dois
transitos do memoravel, sendo fundamental a existéncia de instituicdes de sua
preservagao e corporificagao. Assim, a memoria comunicativa inclui a memo-
ria mididtica, ja que as midias sao institui¢des determinantes de transmissao/
ressignificagio do memorével.

Para diversos autores, portanto, nio é possivel pensar a memdria coletiva
sem considerar os meios, uma vez que a memoria como fendmeno cultural esta
intimamente relacionada aos fendmenos midiéticos. Isso faz A. Erll (2012) afir-
mar a existéncia de uma produgdo mididtica da memoria: desde a oralidade das
conversagdes até os meios analdgicos e digitais, produzem esquemas e modelos
de narrativas das experiéncias, transmitem versoes de um passado comum, am-
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plificando-os. E através das midias que a dimensao individual se conecta com a
cultural da memoria coletiva, transformando-a. A midiatizagao é, pois, intrinseca
ao memoravel.

(Re)apresentando o passado de diversas formas, os meios de comuni-
cagio produzem cria¢des deste mesmo passado, versdes reatualizadas, valores e
normas, identidades etc. Sao determinantes na forma como se percebe o mun-
do, como se recorda e como se exerce o ato comunicacional. Ampliam os tes-
temunhos. Sao lugares aonde as reminiscéncias se apresentam. Constituem-se
em documentagao do passado, sendo suportes e materialidades da memoria.
Produzem memorias comuns. Opera niveis declaratérios, exercendo esqueci-
mentos. Memoria miditica se constitui num campo privilegiado da meméria do
contemporineo, sendo que midia apresenta coisas que nos fazem lembrar e, ao
mesmo tempo, sdo institui¢des, dispositivos, media¢oes entre os individuos e o
mundo. A memdria estd nas midias e é das midias.

Por ultimo, ao considerar que a memoria se transforma em agéncia estra-
tégica para narrar e gerenciar saberes no século XXI, as pesquisas que analisam os
ambientes comunicativos digitais destacam a maneira como esta é assimilada e
disponibilizada por esses meios. Nesses ambientes, as experiéncias da memoria
centram-se no automatismo e no excesso, levando a ressignificagdes das com-
preensoes coletivas e subjetivas. Memoria mididtica seria, portanto, decorréncia
da midiatizacdo da memoria nos tempos contemporineos, marcados, de um lado
pelo excesso e de outro pela renovagao permanente e pela diminuicio da capa-
cidade imaginativa, em fungdo da considerdvel e crescente abstragdo criada pelo
midiatico (Baitello; Bornhaussen, 2018). A memoria cultural do século XXI é a
memoria mididtica.

Se acrescentarmos o fato de que vivemos hoje imersos na midia, cons-
truindo uma forma prépria vida, a virtual, fica ainda mais evidente que a me-
moria coletiva contemporanea é mididtica. Os processos de assimilacio e dis-
ponibilizacio da memoria sao articulados pela vida digital, no qual o ato de
tudo armazenar faz parte do fascinio mnemoénico. A midiatizagao da memoria
é marcada pela presentificagao do passado, em meios que impdem o imediatis-
mo, no acesso e nos conteudos, e que tém como marca o excesso. Pensar a vida
hoje é colocar em destaque o mididtico e com ele a memoria. Este é o ultimo
nivel de reflexdo para o que estamos denominando memoria mididtica: a me-
moria no tempo, no nosso tempo.
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MEMORIA
OBRIGADA

Carlos Alberto de Carvalho

A nogao de memoria obrigada, tomando como referéncia Paul Ricoeur
(2007), se inscreve na problemética mais ampla dos usos e abusos da meméria,
assim como, dialeticamente, dos usos e abusos do esquecimento. O excesso ou
abuso de comemoragdes, a exemplo de feitos historicamente importantes para
uma determinada nagao, estd na raiz da problematizagao da memoria obrigada,
constituindo sua vertente negativa. Negatividade que se refere a repeticao sis-
tematica de supostos feitos heroicos e das suas personagens também glorifica-
das e de celebragoes de datas nacionais para proveitos politico-ideologicos de
governantes. No Brasil, o 7 de setembro é paradigmatico dessas efemérides, em
tempos da ditadura civil-militar instaurada em 1964, com desfiles glorificando os
militares, e na presidéncia de extrema-direita de Jair Bolsonaro, com ameagas de
golpes contra a democracia, conforme amplamente noticiado em diversas midias
informativas em 2021.

Outra faceta da natureza negativa da memoria obrigada consiste na pre-
missa de que acontecimentos e personagens nao estio sujeitos a revisoes histo-
ricas, criando mistificagdes sobre a natureza exclusivamente positiva destes. A
historiografia tem demonstrado a faldcia de tal premissa, por exemplo, no oculta-
mento de facetas racistas, xen6fobas, genocidas, miséginas, LGBTQIAP+{6bicas
e outras estratégias de desumanizagdes que constituiram o trajeto de aconteci-
mentos e de personagens histéricas. Nao por acaso, pelo mundo todo tém sido
crescentes protestos como a derrubada de estdtuas de personagens histéricas ti-
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das como irretocdveis, mas que nao resistem a um exame histdrico mais rigoroso
de suas biografias, exatamente por atitudes desumanizadoras. O mesmo ocorre
com a revisao de acontecimentos, investigando detalhes anteriormente manti-
dos em segundo plano ou ignorados quanto as suas consequéncias nefastas para
pessoas ou populagoes.

O conjunto mais amplo das obras de Paul Ricoeur nos sugere também
uma possivel dimensao positiva de memoria obrigada, que sugerimos denominar
como memdria necessdria, a comegar pelo fato de Ricoeur, no livro A histdria, a
meméria e o esquecimento (2007), nomear assim o tépico que trata da memoria
obrigada: “Nivel ético-politico: a memoria obrigada” Situar a memoria obrigada
no nivel ético-politico é o que permite a Paul Ricoeur indicar o quanto ela deve
ser investigada sem descuidar das dimensoes e estratégias abusivas que a constitui.

Mas é também face & dimensao ético-politica que parece possivel propor
a hip6tese da memoria necessdria, identificada com a busca pela justiga, pelo re-
conhecimento das diferencas humanas e, consequentemente, pela eliminagio de
quaisquer dindmicas desumanizadoras. As lutas por reconhecimento de direitos
e respeito empreendida por povos originarios, por pessoas negras, por pessoas
LGBTQIAP+ (Iésbicas, gays, bissexuais, travestis, trans, queers, intersex, assex,
pansex e demais identificagdes ndo heterossexuais, bindrias e/ou cisgéneras)
constituem exemplos de circunstancias nas quais a memoria necessaria atua de-
nunciando estigmatizagdes, rechagos, preconceitos e hierarquizagdes que resul-
tam, dentre outros prejuizos, em violéncias fisicas e simbdlicas. A permanente
reafirma¢do da memdria dos preconceitos sofridos é a primeira condi¢ao para
processos, certamente complexos, de superacio dos danos, que nao estdo cir-
cunscritos a perspectivas psicossociais individuais, posto que requerem mudan-
¢as de mentalidades e atitudes desumanizadoras.

Para melhor compreender os desafios ético-politicos ao lidarmos com
a memoria obrigada, assim como propor a hipétese da memoria necesséria, vale
recorrer a Paul Ricoeur: “Chamamos ‘perspectiva ética’ a perspectiva da ‘vida boa’
com e para outros nas instituigées justas” (Ricoeur, 1991, p. 202, com destaques
no original). Propor, como faz Ricoeur, a nogao de perspectiva ética, e nio um
conceito normativo/prescritivo de condutas éticas, situa o agir eticamente no
campo das a¢des cotidianas comprometidas com a vida boa. Que, pressupde-se,
é um trabalho de constru¢io permanente.

Seja analisando a memoria obrigada por sua vertente negativa — aquela
que de fato se ocupa Paul Ricoeur —, seja acatando como possivel sua hipdtese
positiva, um cuidado é necessario: entender que as memorias sao individuais e
coletivas, mas, sobretudo, que nio é possivel chegar a um consenso sobre seus
significados, ainda que se possa agir ética e politicamente para evitar seus usos
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e abusos. Resta ainda o desafio de ndo circunscrever a memoria obrigada a uma
relagdo temporal exclusiva com o passado, no sentido de um acontecimento ja
findo, ou na perspectiva de um marco cronolédgico cujas reverberagoes estariam
delimitadas por um comego e um fim.

A memoria obrigada, em suas temporalidades, contém também uma
dimensao do presente e uma projegao futura. Como problema atinente ao pre-
sente, ela diz das repercussdes individuais e coletivas que organizam ética e po-
liticamente nosso estar no mundo com suas condi¢oes “jé dadas”. Como proble-
ma atinente ao futuro, ela nos diz o que é necessdrio para mudar o que provoca
injustigas e hierarquias excludentes. Nessa 16gica, a memoria obrigada pode ser
o ponto de partida para as utopias, ou seja, para a constru¢io do ainda inexisten-
te. Desse modo, retomando a méxima ética ricoeuriana, devemos lembrar que
ainda nio alcangamos o ideal da ‘vida boa’ com e para outros nas institui¢oes
justas. Alcancgar essa mdxima constitui precisamente o componente utépico que
estd latente na hipotese positiva da memoria obrigada, pensada como memoria
necessaria que leve ao ideal da vida boa com e para todas as pessoas, sem desuma-
nizagdes, processo paralelo a construgao de institui¢des justas.

Nas referéncias bibliogréficas, além das obras diretamente consultadas
para a producio do verbete, incluiu-se um livro que trata dos modos problemati-
cos como determinadas préticas jornalisticas lidam com as memorias da ditadura
civil-militar brasileira.
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MEMORIA
ORGANIZACIONAL

Lucia Santa-Cruz

O conceito de memoria organizacional deriva do conceito de memoria em-
presarial, que por sua vez é fruto do conceito de histéria empresarial (business his-
tory), que comega a se fortalecer nos Estados Unidos em 1927 (Freitas Filho, 1989).

Félix Torres (1987) distingue o conceito de historia nas organizagdes, que se
refere a histdria elaborada no interior das empresas, e histéria das organizagoes, produ-
zida no campo académico, para retragar a trajetéria da empresa de forma retrospectiva.

No ambiente das empresas, a primeira preocupagio com o passado veio
sobre a forma de criagdo de arquivos empresariais historicos, o que podemos
classificar como a histdria nas organizagdes. A preocupagio com o passado é no
sentido de guarda de documentos para recuperagio e reutilizagio de informa-
coes. As pioneiras teriam sido as alemas Krupp e Siemens, em 1905 e 1907 (Ga-
gete; Totini, 2004, p. 113).

O grande impulso para se pensar uma histéria das organizagoes ocorreu
na década de 1920, com a formacio, nos Estados Unidos, da Business Historical
Society, oriunda das faculdades de Administragdo. Ainda em 1927, a Universi-
dade de Harvard criou a disciplina Histéria Empresarial, para estudar a biografia
de empresarios e a evolugio das institui¢des a partir de seus arquivos. O objetivo
era apreender as técnicas de gestao desses homens de negécio, para aplicar como
sucesso em outros empreendimentos. Na década seguinte, surgiu na Inglaterra o
Business Archives Council, com os mesmos propésitos, e varios paises europeus
seguiram o exemplo nas décadas seguintes.
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A partir dos anos 1940, a escola estadunidense mudou de foco, passando
a priorizar os processos internos de mudanga organizacional em relagao a com-
peticao tecnoldgica e mercadoldgica. Entram temas como desenvolvimento de
novos produtos, estrutura corporativa, parcerias. Um estudo de um professor
da Harvard Business School, Alfred Chandler, exemplifica essa visdo, ao siste-
matizar os modelos de evolugio organizacional de dez setores industriais. Este
mesmo pesquisador ird em seguida langar um livro com um estudo sobre as es-
tratégias de inovagdo organizacional, inaugurando uma tendéncia na gestao em-
presarial daquele pais, de pensar a estratégia antes da estrutura.

J4 na Europa, sob a influéncia da corrente de pesquisa histérica Nova
Histdria, ocorreu um movimento distinto, com a incorporagao da dimensio do
simbolico por meio da memoria empresarial.

A partir dai, o objeto de pesquisa ‘empresa’ passou a ser considerado nio
apenas como uma unidade de producio de bens e servi¢os, mas também
como de produgio de significados socioculturais. Essa nova abordagem
colaborou sensivelmente para o estudo da construcio e consolidagio da
cultura e da identidade corporativas (Gagete; Totini, 2004, p. 115).

No Brasil, as historiadoras consideram que os primeiros trabalhos que
podem ser considerados como memoria empresarial sio da década de 1960,
caracterizando-se por uma reflexdo sobre a estrutura e a evolugdo industrial
brasileira. A influéncia estadunidense se manteve mesmo em 1970, quando as
pesquisas passaram a ser influenciadas também pela Nova Histéria, corrente his-
toriografica que emerge nessa época, também conhecida como terceira geragao
da Escola dos Annales, na Franca. Nesse periodo, os estudos de memoria empre-
sarial sao desenvolvidos tanto por historiadores quanto por outras dreas, como a
Sociologia, a Administragdo e a Sociologia.

E a redemocratizagio do pais na década de 1980, associada com o boom
internacional de valorizagdao da memoria, quem amplia nao sé os estudos como
também o escopo desses trabalhos. Assim, é nesse periodo que o conceito deixa
de ser grafado somente como memoria empresarial, se expandindo para contem-
plar também projetos em organizagdes de todas as naturezas, sejam publicas ou
privadas, e se firma o conceito de memoria organizacional.

Permanece forte nas pesquisas brasileiras a abordagem de histéria em-
presarial sob a dtica do negdcio, como aponta Nasser (2007), ao citar trabalhos
como de Cleber Aquino e Jacques Marcovitch, os quais, em 1986 e em 2003,
200S e 2007, langaram publicacdes que tratavam do desenvolvimento das em-
presas a partir da biografia de empresérios, ou seja, da trajetéria individual de
personagens empresariais.
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Uma perspectiva mais abrangente pode ser encontrada na érea da Comu-
nicagao, a partir de uma visdo estratégica e menos instrumental, que procura re-
gistrar os valores, as crengas, ideias e tecnologias em circulagdo no ambiente das
empresas. Sob influéncia da interdisciplinaridade, uma das carateristicas da Nova
Historia, estas pesquisas vao contabilizar ndo sé trabalhos que contam a histéria
das empresas no pais por meio de seus documentos e do percurso de empresarios
e executivos como também iniciativas que incorporam a memdria como um ele-
mento central nessa produgao. Essa abordagem considera que a histéria de uma
empresa nao se esgota na preservagao fisica de documentos e monumentos.

Este movimento esté na esteira da valoriza¢io da memoria, iniciada nas
duas tltimas décadas do século XX, e se encaixa com a integracio das atividades
de Comunicagao Organizacional no Brasil, a partir dos anos 1980, como parte
do seu posicionamento como estratégica para as organizagoes, isto é, alinhada
com as diretrizes macro de empresas e instituigoes, e fundamental para a cons-
trugdo de relacionamentos com os publicos de interesse. “A importincia progres-
siva que as organizagdes brasileiras passam a dar ao tema da memdria ocorre a
partir de 1990, e seu uso comunicacional para fortalecer o relacionamento entre
a organizagio e seus ptiblicos” (Barbosa, 2021, p. 36).

Santa-Cruz (2013) propds cinco grandes chaves conceituais, a partir
da andlise da producao académica brasileira do campo da Comunicagao, para
delinear qual abordagem a comunicagdo organizacional aplicava & memoria
organizacional: 1) memdria como estratégia de comunicagio (utilizada como
ferramenta de disseminagio dos valores das organizagdes e como meio de am-
pliar o seu reconhecimento perante a sociedade); 2) meméria como cultura
organizacional (gestdo de pessoas, desenvolvendo o senso de identificagdo e de
pertencimento, por meio da transmissao de valores institucionais); 3) Memoria
como gestio do conhecimento (a fungdo utilitéria da memoria no processo de
preservacio do conhecimento construido na organizagao, sua recuperagao e seu
compartilhamento); 4) Meméria como trajetdria institucional (o resgate da his-
téria de uma organizagdo); 5) Memoria como saber coletivo (num sentido que
quase se aproxima do de cultura, como o conjunto de valores, crengas, simbolos
e significados de uma coletividade). Revisitando estas chaves, Barbosa (2021)
acrescentou uma sexta chave-conceitual, a de memoria para a finalidade institu-
cional, ou seja, para a autorreflexdo com vistas & manutencio ou alteragao de sua
finalidade, valores institucionais e posicionamento no mundo.

Na concepgio da Associagio Brasileira de Comunicagdo Empresarial
(Aberje), “a memoria empresarial é ferramenta de suporte  gestao estratégica de
comunicagio e de relacionamento” (Aberje, 2012). Nessa abordagem, projetos
de memoria empresarial devem extrapolar o sentido de celebragao ou da simples
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preservagio dos registros do passado, “uma vez que podem agregar valor ao ne-
gbcio e a marca institucional, servindo de suporte ao brand equity e a gestao do
patriménio informativo da organizacao” (Aberje, 2012).

A memoria organizacional é um aprendizado da organizacao capaz de
ser transportado por “portadores de meméria” (cultura, estrutura, sistemas e
procedimentos) e armazenada em “elementos de meméria” (por exemplo, visio
de mundo, simbolos e sagas para a cultura, autoridade e grupos de projeto para
a estrutura, indicadores de performance e regras e rotinas para procedimentos)
(Santa-Cruz, 2012 p. 11).

Pode ser encarada como estimuladora de significados e geradora de per-
tencimentos, vindo a se estabelecer como poderosa ferramenta para a construgao
da marca, imagem e consolidagdo da cultura e da comunicagao organizacionais,
forte geradora de confianga. Um esfor¢o das empresas em fazer de uma determi-
nada versao a base da identidade da instituicao bem como um elemento de seu
reconhecimento e legitimagao. “A histéria de uma empresa nao deve ser pensada
apenas como resgate do passado, mas como marco referencial a partir do qual as
pessoas redescobrem valores e experiéncias, reforcam vinculos presentes, criam
empatia com a trajetdria da organizagio e podem refletir sobre as expectativas
dos planos futuros” (Worcman, 2004 p. 23).

Uma perspectiva critica do uso do conceito de memdria organizacio-
nal vem de Halliday (1987; 2009), para quem as organiza¢des buscam legiti-
mar-se através da ret6rica ou da construcao retérica de seus discursos. A evoca-
¢ao do passado nas narrativas organizacionais teria o objetivo de construir uma
identidade institucional, e demonstrar a continuidade de uma organizagao, le-
gitimando o seu percurso e fortalecendo a empresa como duradoura, sélida e
perene. Nassar (2007, p. 121) chama a atengio para o fato de que a histéria em-
presarial é “uma narrativa individual, social ou organizacional estruturada com
base em memérias individuais, sociais ou organizacionais. Assim, ela é uma
narrativa possivel entre muitas outras narrativas” Trata-se, portanto, de uma
selecdo subjetiva daquilo que é o passado, com presenca afirmada no presente
e influéncia no futuro da empresa ou instituicio (Nassar, 2009, p. 295). Ao
narrar sua histdria, a organizagao nao apenas recupera seu legado, mas coloca
em evidéncia e legitima discursivamente seus feitos, seus atos, suas decisoes,
refor¢cando sua existéncia por meio de uma comunicagao afirmativa que res-
salta sua funcdo social. Ribeiro e Barbosa (2007, p. 107) ressaltam os abusos
que podem vir dos usos da memoria pelas organizagées. “Se, por um lado, a
memoria pode servir como instrumento de resisténcia e de resgate de grupos
oprimidos e subalternos, por outro, pode esconder mobilizagdes miticas do
passado, apoiadoras de préticas de dominagdo e exclusio no interior das insti-
tuicdes, e fora delas.”
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Memoria empresarial é, sobretudo, o uso que uma empresa faz de sua
histéria, o que ressalta o aspecto seletivo da narrativa memorialista no 4mbito
das organizagdes.
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MEMORIA
POS-COLONIAL

Marcio Seligmann-Silva

O conceito de memoria pos-colonial emerge da intersecgio entre os estu-
dos da memoria e o campo dos estudos pds-coloniais, ambos marcados por uma
perspectiva critico-historica voltada & desconstrugao das narrativas hegemonicas
damodernidade ocidental. A etimologia do termo remonta ao latim memoria, que
significa “faculdade de lembrar”, e ao prefixo pds, que nao indica apenas uma suces-
sao temporal, mas também uma atitude critica em relagao ao legado colonial ainda
operante nas estruturas simbolicas, politicas e epistemolégicas contemporéaneas. O
p6s ndo deve ser confundido com uma superagio, mas, antes, como as continuida-
des das violéncias coloniais que se estendem até hoje sob o signo da colonialidade.
Como no conceito de “trauma’, aqui também lidamos com uma temporalidade es-
garcada na qual passado e presente se interpenetram.

Justamente, no cerne da memoria pds-colonial estd a recusa da narrativa
linear e triunfalista da histdria oficial. O paradigma pés-colonial visa recuperar
memorias silenciadas, marginalizadas ou destruidas pelos regimes coloniais, va-
lorizando saberes e experiéncias de grupos subalternizados: populagdes negras,
indigenas, diasporicas, migrantes e ex-colonizados. Em lugar de uma histéria uni-
ficada, tnica e monolingue, propde-se uma cartografia polifonica da memoria,
marcada por suas lacunas, traumas, resisténcias e reinscrigdes.

Autores fundamentais como Edward Said, Homi Bhabha, Gayatri Spi-
vak e Stuart Hall estruturaram o campo dos estudos pds-coloniais, introduzindo
conceitos como orientalismo, hibridez, subalternidade e identidade diasporica,
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respectivamente. Achille Mbembe contribui para pensar o “arquivo colonial”; e
os regimes de violéncia e silenciamento que sustentaram a dominag¢ao moderna.
Michel-Rolph Trouillot, por sua vez, destaca os processos de producao do silen-
ciamento histdrico. Esses autores, embora com diferencas teéricas, partilham a
convicgdo de que a memoria é um campo do saber histérico (2022), Passagem
para o outro como tarefa. (2022) e de Walter Benjamin e a guerra de imagens
(2023). de disputa politica e simbélica, onde se trava a batalha pelo reconheci-
mento dos legados da violéncia colonial.

Autores e autoras negras do Atlantico Negro e das Américas tém con-
tribuido decisivamente para a constitui¢dio de uma memoria pos-colonial.
W.E.B. Du Bois introduziu, ainda no inicio do século XX, a ideia da “dupla
consciéncia” como marca da experiéncia negra nos Estados Unidos. Aimé Cé-
saire e Léopold Sédar Senghor, expoentes do movimento da negritude, defen-
deram uma afirmacio positiva das culturas africanas e afrodiaspéricas como
contraponto ao universalismo colonial europeu. Frantz Fanon, por sua vez,
elaborou uma critica contundente & violéncia do colonialismo e as formas de
alienagao psiquica produzidas pela dominagao racial, articulando uma teoria
da descolonizagio que associa libertagao politica, cultural e existencial. Sua
obra iluminou os efeitos do racismo sobre a subjetividade negra e forneceu
uma base fundamental para os estudos p6s-coloniais contemporineos. James
Baldwin denunciou a hipocrisia racial da democracia americana, articulando
uma memoria subjetiva do racismo. Simone Schwarz-Bart, em sua obra literd-
ria, explorou a dor e a resiliéncia das mulheres afrocaribenhas. Mais recente-
mente, Malcom Ferdinand tem destacado os vinculos entre a crise ecoldgica e
o legado colonial, propondo uma ecologia decolonial.

No Brasil, nomes como Sueli Carneiro, Lélia Gonzalez, Abdias Nasci-
mento, Beatriz Nascimento e Djamila Ribeiro constituem referéncias incontor-
naveis para a elaboragdao de uma memoria pds-colonial que seja também feminis-
ta, afrocentrada e antirracista. Em didlogo com os estudos de testemunho, Sueli
Carneiro propde uma rearticulagao do sujeito politico negro em torno de uma
memoria coletiva de resisténcia. Lélia Gonzalez problematiza o racismo a bra-
sileira e as violéncias coloniais atravessadas pelo género. Abdias e Beatriz Nasci-
mento resgataram a importancia dos quilombos como territérios de memoria,
luta e identidade. Aqui a memoria pés-colonial ganha forma também nos deba-
tes sobre os apagamentos dos povos originarios e as continuidades do racismo
estrutural em antropo6logos como Eduardo Viveiros de Castro e Lilia Schwarcz,
que tém contribuido para a reconstrucao critica dessas memorias. Patricia Hill
Collins, nos Estados Unidos, Frangoise Vergés, no mundo francéfono, sio res-
ponséveis pela estruturagio de epistemologias do ponto de vista das mulheres
negras, integrando memoria, saber e politica.



Memoria poés-colonial - Marcio Seligmann-Silva 213

E importante distinguir a tradigio pés-colonial anglo-saxa, formu-
lada sobretudo a partir de centros académicos ocidentais, dos estudos de-
coloniais latino-americanos, articulados por autores hispano-americanos
como Anibal Quijano, Walter Mignolo, Catherine Walsh e Enrique Dussel.
Enquanto os estudos pds-coloniais estdo centrados nas dindmicas culturais
e representacionais da colonialidade, frequentemente com foco na India e
na Africa, os estudos decoloniais enfatizam a persisténcia da “colonialidade
do poder”, do saber e do ser no mundo moderno, propondo um rompimen-
to epistémico com a racionalidade eurocéntrica. A decolonialidade nio se
apresenta apenas como um campo teérico, mas como um gesto politico de
insubmissao epistemoldgica, articulado a partir do Sul Global. Nesse senti-
do, a memdria pds-colonial pode ser atravessada e enriquecida pela perspec-
tiva decolonial, ampliando sua poténcia critica na dire¢ao de uma verdadeira
pluriversalidade dos saberes.

A memoria pds-colonial aproxima-se de outros conceitos criticos nos
estudos da meméria, como o de “meméria multidirecional”; (Michael Ro-
thberg), que propde uma leitura nio competitiva das memérias traumdticas,
evidenciando as interconexdes entre as lembrangas da Shoah, da escravidio e
do colonialismo. No entanto, essa abordagem tem sido também alvo de criti-
cas, como as de Francoise Vergés e Ruth Gilmore, que alertam para os riscos
de dilui¢ao das especificidades histdricas e da reprodugio de assimetrias colo-
niais mesmo nos discursos que pretendem combaté-las. Esse conceito tende a
apagar os conflitos neocoloniais acabando por repetir apagamentos que queria
superar. Por outro lado, localizar a memoria dos genocidios e do racismo es-
trutural no largo contexto da Modernidade e de suas praticas bio-tanapoliticas
é fundamental para a desierarquizagao dos crimes e das catdstrofes historicas
para compreender as continuidades e repeti¢des (traumdticas e traumatizan-
tes) da colonialidade.

A memoria pds-colonial também estd implicada em disputas por repara-
¢ao, reconhecimento e justica histérica. Ela aparece na demanda por comissoes
da verdade, remoc¢ao de monumentos coloniais, restituicao de artefatos culturais,
e no questionamento as epistemologias eurocéntricas. Os arquivos e museus sio
espacos privilegiados para essas disputas, onde o colonialismo do saber é cons-
tantemente interpelado. Diante da manutenc¢io dos arquivos coloniais e da volta
consistente de préticas neocoloniais por parte de politicos de extrema direita,
mais do que nunca se impde a tarefa de se “anarquivar” o arquivo colonial, ou
seja, de nos apropriarmos criticamente dele. Esse movimento tem sido realizado
por pesquisadores, cineastas, fotégrafos, artistas visuais, musicos, artistas do cor-
po e escritores que trabalham no sentido de reescrevermos a histéria a partir da
perspectiva dos subalternizados de ontem e de hoje.
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Por fim, a memoria pds-colonial nao é apenas uma lembranca de violén-
cias passadas, mas um instrumento de transformagao do presente. Seu horizonte
é ético e politico: trata-se de inscrever no espago publico as vozes historicamente
caladas, promovendo uma escuta radical que reconfigure a prépria nogao de hu-
manidade e de pertencimento histdrico.
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MEMORY
ON-THE-FLY

Allysson Viana Martins

As midias digitais apresentam uma capacidade inovadora de produgao, circu-
lagdo e arquivamento dos contetdos, com seus modos de recuperagio entre as princi-
pais modificagdes, com as ligagdes pelos hiperlinks ampliadas pela digitalizacio e pela
convergéncia dos materiais (Martins, 2020, 2022b). A convergéncia, a digitalizagio e
a globalizagio traduzem e subjugam as dinimicas sociais por um viés midiatico, entre
elas, as formas de constitui¢ao da histéria e de resgate das memérias individuais, co-
letivas e mididticas. Isso faz com que as materialidades tradicionais das memorias se-
jam confrontadas por elementos de fluidez, reprodutibilidade e transferéncia, situando
novas temporalidades e dindmicas em uma indexagio e organizagao permanentes, em
detrimento do ideal precedente do arquivo, em determinada medida, estético.

Os documentos digitais e digitalizados passam por uma légica de cauda longa
(long tail) do passado (com cada vez mais informagdes antigas disponibilizadas), de co-
laboragio para a construgio da meméria coletiva (com a interagio pelas midias digitais)
e de dindmica relacional entre as midias (com a conversagio entre analdgico, eletronico
e digital), auxiliando a caracterizagdo de uma nova ecologia da memoria (new memory
ecology). Ela representa uma espécie de passagem da meméria coletiva para uma memo-
ria mididtica ou conectada (Hoskins, 2009, 2011a, 2011b, 2014; Reading, 2011), uma
vez que a associacio entre midia e memoéria se modifica ao se considerarem as novas
maneiras de recordagio, silenciamento e esquecimento em um sistema nao apenas glo-
bital (digital e global), mas também glocal (global e local), ou seja, a0 mesmo tempo em
que se tem uma potencialidade global, a meméria digital estd assente e traz consigo os
contextos e as especificidades das suas varias e possiveis localidades.
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Os préprios meios de comunicagio passaram por uma mudanga em sua in-
fraestrutura, causada pelas modificagdes na forma e no potencial do arquivo em sua
versdo digital, denominada de memory on-the-fly, memoéria em fluxo, instantinea ou em
tempo real (Hoskins, 2009, 2014; Martins, 2020, 2022a). E uma versio da meméria
que adquire novas especificidades e acumula informages continuamente. A expressio
memory on-the-fly deriva da drea de Computagio ao definir um processo de alocagio e
recuperagao da memoria digital de forma automatizada e dindmica enquanto a tecnolo-
gia digital é utilizada, em outras palavras, refere-se ao gerenciamento mais eficiente dos
dados durante o seu uso.

A memoria em fluxo, todavia, é mais do que a possibilidade constante de atuali-
zagOes nas midias digitais, advindas de contetidos préprios ou externos de outras midias.
Ela compreende também a capacidade de as memorias serem alteradas ao longo do tem-
Po, como as postagens em redes sociais e sites, em que é possivel interligar e modificar o
contetido, até sem informar a alteragao, ou mesmo mudar a data original da publicagao,
uma memdria que é um registro em arquivo vivo em si mesmo e em constante mutagao,
muitas vezes ao interesse de quem a domina e a produz. Essa perspectiva amplia a nogao
de Palacios (2002, 2003, 2008, 2014), para quem a memoria é uma das caracteristicas
do jornalismo digital que proporciona realmente uma ruptura, em relagao ao jornalis-
mo realizado em outros meios, e é definida como multipla, instantinea e cumulativa.
Muiltipla por permitir acesso aos diversos formatos midiaticos, gragas a multimidialida-
de (conjugagao de texto, imagem, audio, video e infografico); instantanea porque pode
ser recuperada rapidamente, tanto pelo produtor do contetido quanto pelo ptblico; por
fim, a propriedade cumulativa se deve a facilidade e ao baixo custo de estocagem de ma-
teriais, ganhando evidéncia quando os meios se valem da convergéncia.

Esse contexto da memory on-the-fly, dessa maneira, aproximar-nos-ia das
sociedades que gerenciavam (preservavam e resgatavam) a memoria apenas de
forma oral, e ndo somente das sociedades vindouras que registram a memoria
com a escrita e os meios de comunicagio de massa. A relagio com o paradig-
ma das sociedades dgrafas acontece com arquivos mais mutantes e menos esta-
ticos, ainda que fixamente registrados pela midia. Nos anos 2020, essas barreiras
parecem ser ainda mais borradas com a inteligéncia artificial, ao serem criadas
imagens, dudios e videos de situagdes que nio existiram, ou seja, memorias de
algo que nao vivemos. E um possivel afastamento da nogao do documento como
monumento pensada por Le Goff, e o caminho para pensar a memoria e seus
arquivos em mobilidade, com espacialidades e temporalidades proprias.
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MEMORIA
PRODUZIDA

Renné Oliveira Franca

Uma memoria produzida nada mais é do que um fragmento do passado
coletivamente compartilhado dentro de um grupo a partir de uma construgao
total ou parcialmente ficcional normalmente apresentada por uma instituicao,
que pode ser politica, religiosa ou mididtica. Datas comemorativas de aconteci-
mentos inventados ou transformados, filmes sobre personalidades histéricas e
algumas tradigdes culturais s3o exemplos desse tipo de memoria.

O kilt, saiote tipico escocés, por exemplo, teria sido inventado por um
industrial no século XVIII, muito posterior ao periodo que é retratado em fil-
mes como Coragdo Valente (Mel Gibson, 1995), que se passa no século XIIL Da
mesma forma, a Procissio do Fogaréu na Cidade de Goids (GO), compreendida
como uma tradigao ininterrupta da cidade desde 1745, s6 ocorreu pela primeira
vez na década de 1960. O controle sobre a memoria é uma espécie de controle
sobre o passado, o que significa poder sobre nossas identidades. A fabricacao da
memoria é uma forma de estabelecimento deste poder, uma escolha de um gru-
po restrito do que e como se deve lembrar. Mas como algo tao pessoal quanto a
memoria pode ser produzida?

Isso nos leva a uma breve discussao da relacao do conceito de memé-
ria com o imaginado ou ficcional. O filésofo Edmund Husserl (2017) entendia
que o “lembrado” se apoia no “representado”, que tem a func¢io de presentificar a
memoria a0 mesmo tempo em que oferece um suporte a ela. Lembramos de um
tipo de representagio do passado. Jean-Paul Sartre (2012) chama de “lembranca
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imagem” o misto entre a lembranga pura e aquela reinscrita na percepgao, que
estaria a meio caminho da ficao: a ressurrei¢io do passado tenderia a revestir-se
de formas alucinatdrias, nunca podendo ser confidvel como aquilo que realmen-
te se deu. Nossa memoria é fluida e se mistura com nossa imaginagio, que muda
de tempos em tempos pelas mais diversas influéncias.

Maurice Halbwachs (1990) partiu do principio de que o ser humano
sempre carrega consigo toda a sociedade (com suas referéncias, valores e regras)
para compreender que nossas lembrangas tém origem nas relagdes sociais e
cunhou o termo Memoria Coletiva para explicar o compartilhamento de me-
moria: o individuo seria capaz de ter lembrancas ligadas a vida pessoal e também
seria capaz de se comportar como membro de um grupo e manter lembrangas
impessoais. Nao teriamos no pensamento imagens totalmente prontas: a socie-
dade nos daria as indica¢des necessarias para reconstruir partes de nosso passado
que representamos e acreditamos ter saido de nossa memoria. As memdrias dos
outros auxiliam a minha, preenchendo lacunas e oferecendo dados para que eu
me apoie. Muitas de nossas memdrias de infincia se explicariam assim: produto
de nossa imaginagao a partir de relatos de nossos pais, avos, tios.

Pessoas pertencentes a um mesmo grupo possuem uma memoria co-
mum, coletivamente compartilhada, normalmente construida a partir de aconte-
cimentos com poder de afetar todos a0 mesmo tempo: na memoéria do grupo se
destacam as lembrancas de eventos que dizem respeito a maioria. Recorremos ao
testemunho dos outros para reforgar o que sabemos, com nossas lembrancas se
adaptando ao conjunto de nossas percepgoes do presente e a imaginagao muitas
vezes preenchendo os hiatos de memoria. Dessa maneira, nosso passado acaba
se confundindo com o do grupo do qual fazemos parte, e é por isso que nos lem-
brarfamos com mais facilidade daqueles acontecimentos vividos em conjunto,
pois terfamos acesso a outras memdrias para solidificar a nossa. Cada memoria
pessoal seria, entio, um ponto de vista sobre a meméria coletiva, e esse ponto de
vista mudaria de acordo com o lugar que ocupo dentro do grupo.

James Fentress e Chris Wickham (1992) propdem uma evolugio no
conceito de memoria coletiva criado por Halbwachs e preferem a expressao “me-
moria social’, que seria formada por uma série de informagoes compartilhadas:
ao mesmo tempo local de produgio de identidade e de sentimento de pertenci-
mento. E ai que entram as diferentes formas institucionalizadas de representar
o passado e oferecé-lo como memoria para ser consumida pela sociedade. Se-
gundo Andreas Huyssen (2000), na segunda metade do século XX houve um
novo interesse pela memoria social com o estabelecimento de novas datas co-
memorativas e a restauracao de velhos centros urbanos, museus, modas retro,
no que ele compreende como uma comercializagdo em massa da nostalgia, uma
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automusealizacio através do crescimento de romances histdricos, aumento de
documentdrios na televisio e canais como o History Channel. Trata-se da co-
mercializagao de uma meméoria produzida cada vez mais disponivel que, por sua
vez, faz sucesso pelo nosso desejo de buscar 4ncoras em um mundo caracteri-
zado por uma crescente instabilidade do tempo e pelo fraturamento do espago.
Porém, a0 mesmo tempo, essas mesmas estratégias de rememoragao podem ser
transitorias e incompletas.

Para Huyssen, as questdes cruciais da cultura contemporanea estao loca-
lizadas atualmente no limiar entre a memoria e a midia, que modela a memoria
publica & sua propria estrutura e forma. A hipdtese de Huyssen é que precisamos
da memoria e da musealizagao juntas para construir e ancorar nossas identidades
e alimentar uma visdo do futuro. A memoria coletiva de uma sociedade nio é
menos instdvel; sua forma ndo é permanente. Ela é negociada no corpo social
de crengas e valores, rituais e institui¢des. Nossa vontade presente tem grande
impacto sobre o que e como rememoramos. O passado rememorado estd sempre
inscrito no nosso presente. Toda a estrutura de meméria é fortemente contin-
gente frente & formagao social que a produz.

Nossa memoria social e coletiva é construida através de uma variedade
de discursos e diversas camadas de representa¢des. Mas nossa cultura também
precisa oferecer espagos memoriais que nos ajudem a construir e alimentar a
memoria coletiva. E a midia nos oferece versdes do passado. Mas quem tem o
controle sobre a memoria?

Celebragoes religiosas, datas comemorativas oficializadas em calendério
ou eventos de governo, e com mais forgas produgdes mididticas: livros, musicas,
séries, filmes, novelas, retrospectivas de aplicativos como Spotify, YouTube e re-
des sociais que se organizam a partir de informagoes de algoritmos que temati-
zam um ano ou uma década criando uma base de representagao a partir da qual
montamos nossas proprias memorias pessoais. A memoria produzida é inescapa-
vel porque ela é onipresente: estd nos noticidrios, mas também nas salas de aula,
nos podcasts, videos e memes.

Paul Ricoeur (2007) afirmou que a ressurreigio do passado é concreti-
zada em publico de forma quase alucinatéria. A composigio das imagens da lem-
branga é feita de forma ostentativa e sempre ficcional, pois ninguém tem acesso
puro ao passado. E sempre uma construgio, um enquadramento, uma escolha
de representagio. Seja por fins de controle, seja por entretenimento. A memoria
representada é produzida porque aparece ligada a imaginacio, voltada para esco-
lhas da institui¢io que ndo dizem da mimese do que realmente se deu, mas do
imagindrio que a institui¢do se baseia e pretende confirmar.
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MEMORIA
SATURADA

Carlos Gilberto Pereira Dias

Na Antiguidade Cléssica, os gregos consideravam a memoria uma iden-
tidade sobrenatural ou divina. Essa é a origem simbdlica da deusa Mnemosyne,
mae das Musas, que protegem as Artes e a Histéria. Mnemosyne é comumente
associada como a deusa da memdria e da lembranca.

Os estudos sobre a memoria tem sido objeto de reflexao na Filosofia, na
Antropologia, na Sociologia e na Psicandlise desde o inicio do século XX. Na dé-
cada de 1970, os historiadores também comegaram a se interessar pelo assunto.
Desde entio, o debate interdisciplinar em torno dos estudos sobre a memoria
tem trazido enormes contribuigdes.

Na década de 1920, o teérico Maurice Halbwachs, expandiu sua reflexao
sobre a memoria, entendendo que a memoria individual sé poderia ser apreen-
dida na sua dimensao social, ou seja, s6 podemos pensar ou rememorar através
de “quadros sociais da memoria”, dessa forma, se lembramos, é porque os outros
e a situacio presente nos fazem lembrar. Em outras palavras, Halbwachs afirma
que, ainda que evoquemos lembrancas individuais para reconstituir um evento,
é também na lembranca do outro que a minha se constitui. Dessa forma, a inter-
dependéncia entre a memoria individual e a memoria do outro é fundamental.
Se lembramos é porque somos provocados pelos outros numa situagao presente.

No final da década de 1980, Michael Pollak retomou os estudos de Hal-
bwachs e observou que para o socidlogo francés a memdria coletiva nao estava
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estruturada na coerc¢do ou imposi¢ao, mas numa coesdo social ordenada a partir
da adesao afetiva ao grupo. A negociagao seria o aspecto chave para conciliar as
memorias individuais 8 memoria coletiva e vice-versa.

Embora a memdria oficial (nacional) frequentemente se apresente de
maneira hegemonica, a verdade é que essa base comum que chamamos de me-
moria coletiva/memoria nacional é um espago cheio de porosidade e nessa teia
complexa subsistem as memdrias subterrdneas. Resistindo ao carédter uniformiza-
dor e opressor da memdria oficial, as lembrangas subterrdneas operam numa per-
manente disputa de memoria. Esse entendimento foi fundamental para obser-
varmos que a estrutura da memoria oficial pode ser metaforicamente associada
aquilo que Pollak chamou de enquadramento da memdria, ou seja, a formatagio
coletiva das memdrias que devem ser lembradas notadamente através da valori-
zagao de datas civicas e determinados personagens da histdria. A expressao en-
quadramento da memoéria também pode servir de analogia a nogao de memdria
manipulada esbogada por Paul Ricoeur e retomada por Régine Robin e aqui no-
vamente, na contramao do enquadramento da memoria e/ou da memoria mani-
pulada, emergem nos espagos cheios de porosidades, as memorias subterrdneas
que desafiam o engessamento das memorias nacionais.

Na esteira dessa compreensao, ¢ interessante observar que a museifica-
¢ao do passado tem sido a pritica mais recorrente dos historiadores na medida
em que partem do pressuposto de que a memoria estd nos alicerces da Histo-
ria. Essa museificacdo do passado estd muitas vezes associada a uma espécie de
“dever ético” no percurso de historiadores, especialmente quando lidamos na
contemporaneidade com o excesso de memoria e uma profunda necessidade de
tudo guardar e conservar. A memoria saturada é aquilo que excede ou extrapola
o resultado final do oficio de historiadores.

No livro A Meméria Saturada, a historiadora franco-canadense Régine
Robin percorre a memoria, para refletir sobre os abusos que determinados movi-
mentos de rememoragao, repercutem persistentemente. O conceito de memoéria
saturada formulado por Robin, se avizinha, portanto, da no¢ao de enquadramen-
to da memoria esbogado por Michael Pollak e da meméria manipulada refletido
por Paul Ricoeur.

Se, por um lado, encontramos a memoria saturada, sacralizada e ba-
nalizada em torno da repeti¢do de eventos como o Holocausto e no constan-
te “heroismo” ressignificado da Guerra de Secessio e da vitéria dos Aliados na
Segunda Guerra Mundial, por outro lado, encontramos a memdria impedida, o
esquecimento que parece encobrir as vitimas anénimas do Cerco de Leningrado,
da bomba atémica em Hiroshima e Nagasaki e do genocidio dos povos amerin-
dios: “Eu fico confuso com o espetdculo inquietante que transmite aqui o excesso
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de memoria e o excesso do esquecimento em outros lugares para nio dizer nada
da influéncia das comemoragdes e dos abusos da memdria e do esquecimento
(Ricoeur apud Robin, 2016, p. 32-33).

Os rearranjos narrativos que as sociedades contam ou se contam sobre o
passado tém engessado uma memoria saturada, manipulada: “A verdade nao tem
sido medida, ela foi fabricada. Sendo generosos podemos dizer que a verdade foi
negociada” (Robin, 2016, p. 39, grifo nosso). Embora o argumento de Robin nos
pareca pouco otimista, considerando a memoéria manipulada como um instru-
mento de dominagdo que desloca as memorias nio oficiais para um ambiente de
controle absoluto, a meméria impedida, acompanhada de seus esquecimentos
inconscientes, permanece como um espectro que vaga na superficie, uma ima-
gem persistente que resiste 8 memoria artificial, construida pela propaganda de
Estados totalitdrios e objeto permanente da vigilancia, de saturagao.

A memoria saturada, para além dos abusos da memoria, s3o persisten-
temente evocadas através dos movimentos de rememoragao que produzem uma
imensa cacofonia, cheia de barulho. Através de inimeros exemplos, podemos
analisar os perigos da memoria saturada, associada muitas vezes a determinados
discursos que se cristalizam no “dever da memoria” que estiao sempre reverbe-
rando numa museifica¢do do passado, alicercado nas comemoragdes ritualizadas
pelos estados nacionais. Nao por acaso, estes exemplos notéveis de memoria sa-
turada, tém sido recorrentemente utilizadas nos bancos escolares, na fic¢ao, na
midia. A memdria saturada vai se engessando, solidificando a nossa percepgao
sobre eventos especificos.

Partindo do pressuposto de que a lembranga emana do esquecimento,
entendida aqui como a sobrevivéncia do passado, parece consenso observar
que historicamente as sociedades tem selecionado aquilo que acreditam ser
necessério reter do passado para lembrar no futuro e, assim, o passado recon-
duzido ao presente torna-se frequentemente uma garantia que se alimenta es-
pontaneamente da dialética entre a memoria saturada (o excesso) e a meméria
impedida (a auséncia).
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MEMORIA
SELETIVA

Amilcar Torrdo Filho

No conto Funes, el Memorioso, de 1942, Jorge Luis Borges (1899-
1986) apresenta o caso do uruguaio Irineu Funes que tinha uma meméria
prodigiosa, sendo capaz de recordar todos os detalhes de todos os momentos
de sua vida, tudo o que havia lido, sentido, ouvido ou vivido, sendo inca-
paz de esquecer qualquer detalhe de sua experiéncia: “Havia aprendido sem
esforgo 0 inglés, o francés, o portugués, o latim. Suspeito, entretanto, que
nao era muito capaz de pensar. Pensar é esquecer diferencas, é generalizar,
abstrair. No abarrotado mundo de Funes nao havia sendo pormenores, quase
imediatos” (Borges, 1972, p. 124-125). Incapaz de esquecer, de selecionar o
que desejava recordar, Funes é incapaz de pensar. Sua memoria é uma caixa
cheia de recordagdes que nao param de crescer, ele é incapaz de selecionar o
que é util daquilo que deve ser esquecido, o que o impede refletir sobre aqui-
lo que viveu. Friedrich Nietzsche (1844-1900) j4 tinha feito uma reflexao se-
melhante em 1874, na Segunda Consideragdo Intempestiva, na qual se insurge
contra o que considera um excesso de recordacio, de histdria, que impediria
o homem de agir, ousar comegar algo novo, escapar do peso do passado e
da tradicao (2003, p. 12). Ele critica o que chama de histéria monumental,
“excrescéncia desertificadora”, que representa a veneragao do antigo, que im-
pede a emergéncia do atual, o contrdrio de uma histéria critica, “que julga e
condena” (2003, p. 25). A recordagio, a memdria, a histéria oficial, o monu-
mento sio lastros que impedem o homem de construir o novo, de avangar em
direcdo ao futuro, impedindo essa felicidade que é poder-esquecer, ou seja,
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“a faculdade de sentir a-historicamente durante a sua duragdo. Quem pode se
instalar no limiar do instante, esquecendo todo passado, quem nao consegue
firmar pé em um ponto como uma divindade da vitéria sem vertigem e sem
medo, nunca saberd o que é felicidade, e ainda pior: nunca fard algo que torne
os outros felizes” (2003, p. 9).

A arte da memoria, técnica de memorizagao utilizada desde a Antigui-
dade, vai continuar a ser importante como parte do novo método cientifico até
a obra do filésofo Gottfried Leibniz (1646-1716). Depois disso hd uma perda
de estima e considera¢io pela memoria, que sobrevive “como uma espécie de
fossil inutil” (Rossi, 2010, p. 66); a meméria “artificial” deixa de fazer parte
da cultura e a aprendizagem mnemonica passa a ser vista como uma forma de
decorar dados e informagdes indteis. Uma memoria que nao seleciona e faz
uma triagem do que realmente importa parece nao fazer mais sentido. Recor-
dar deixa de ser uma técnica de aquisi¢do de conhecimento para se tornar um
abarrotamento da mente. E preciso selecionar os elementos do passado que
permitam construir o saber e recuperar o que é imprescindivel. A recordagdo
a contrapelo da histdria luta contra a sele¢ao interessada da memoria oficial,
das comemoragdes que mantém em pé as narrativas nacionais e o discurso
dos vencedores. Cada grupo social seleciona aqueles elementos da memdoria
que servem ao presente; o que nao faz mais sentido, o que nio tem utilidade,
nao é recordado, pois a memoria se inscreve no atual, como recorda Bergson
(1859-1941), ela “prolonga seu efeito util até o momento presente” (1999, p.
89); a memoria nido consiste, assim, “numa regressio do presente ao passado,
mas, pelo contririo, num progresso do passado ao presente” (1999, p. 280).
Essas sele¢oes podem gerar conflitos, como o negacionismo do Holocausto,
que significa para Pierre Vidal-Naquet (1930-2006) “substituir a verdade insu-
portével pela mentira tranquilizadora” (1988, p. 36); uma mentira interessada,
que transforma as escolhas da memoéria em um campo de batalha. Portanto, as
selecdes da memoria nao sdo apenas a escolha do que se recorda, mas de como
se recorda e como se conta o que ja passou.

O esquecimento é uma das formas de selecdo do passado, para o
qual, por vezes, a memoria se apresenta como antidoto, ou uma forma de
superar a tradigio, acelerar o tempo e mover a histéria. Podemos esquecer
por causa de uma afasia sensorial, um déficit de memoria, um choque violen-
to, um trauma; podemos sofrer de amnésia causada por lesdes cerebrais, por
doengas ou pelo negacionismo, pelo apagamento de um passado incémodo,
pela censura ou distor¢ao. Esquecemos por razoes alheias a nossa vontade ou
da sociedade a qual pertencemos, assim como podemos escolher esquecer
os conflitos do passado para perdoar, anistiar e reconciliar uma sociedade
dividida. Em lugar de uma ars memoriae, uma técnica de recordagio, temos o
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que Paul Ricoeur (1913-2005) denomina ars oblivionis, uma arte do esqueci-
mento que provoca uma memoria feliz (2007, p. 423). Nao é a patologia que
nos obriga a esquecer, mas o desejo de viver em paz, ou nao se enfrentar mais
a um passado doloroso, a uma memoria incémoda, um “querer-nao-saber”
(Ricoeur, 2007, p. 455). Ou decidimos esquecer o esquecimento, recordan-
do e preservando a voz das vitimas, dos vencidos, dos sobreviventes, que faz
da memoria uma tarefa ética, o dever de “preservar a memoria, em salvar o
desaparecido, o passado, em resgatar, como se diz, tradigoes, vidas, falas e
imagens” (Gagnebin, 2006, p. 97).

Identificamos o esquecimento & erosio da memoria, ao envelheci-
mento ou & patologia, tudo o que nos encaminha para a morte ou a tristeza
da perda das lembrangas (Ricoeur, 2007, p. 448). Para Nietzsche, o esque-
cimento deve ser uma escolha, é preciso selecionar do passado apenas aqui-
lo que ndo impede a emergéncia do novo, pois a memdria “tem por fungao
primeira evocar todas as percepgdes passadas andlogas a uma percepciao
presente, recordar-nos o que precedeu e o que seguiu, sugerindo-nos assim
a decisio mais util” (Bergson, 1999, p. 266-267). O agir, o util, devem se-
lecionar a irrup¢ao de um passado atualizado. Se nao selecionamos caimos
nos abusos da memoéria e da comemoragao, da produgio de identidades
excludentes codificadas por um pretenso passado coeso e coerente. “Assim
como é impossivel lembrar-se de tudo, é impossivel narrar tudo. A ideia de
narragio exaustiva é uma ideia performativamente impossivel” (Ricoeur,
2007, p. 455). Mesmo que Funes pudesse lembrar-se de tudo, a todo mo-
mento, nio teria a quem contar o que recordasse. Para que exista narrativa,
para que a memoria seja comunicada, é preciso que ela seja selecionada,
que o esquecimento seja a0 mesmo tempo operante, olvidando o que ndo é
mais util, ou questionado, recuperando o que foi deliberadamente apagado
para silenciar a voz de alguém; de um lado, anistiar como uma forma de,
se ndo calar o mal, “dizé-lo num modo apaziguado, sem célera” (Ricoeur,
2007, p. 462); por outro uma forma de “enterrar os mortos do passado e a
cavar um tumulo para aqueles que dele foram privados” (Gagnebin, 2006,
p. 47), dar-lhes voz por meio de um “lembrar ativo” que elabora o luto
e promove uma reflexdo e um esclarecimento do passado e do presente
(Gagnebin, 2006, p. 10S).
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MEMORIA
SOCIAL

Marco Anténio de Almeida

A discussao acerca do cardter social da mem©ria, implicita num conceito
como “memoria social’, pode parecer evidente a primeira vista, mas nio é o caso.
Isso se deve, em grande parte, a uma disputa entre os campos das Ciéncias So-
ciais, de um lado, e da Psicologia do outro, que entre final do século XIX e inicio
do XX, se empenharam em delimitar a fronteira entre a memoria como fené-
meno subjetivo ou como fenémeno socialmente construido — em alguns casos,
optando por pensar nas determinagdes e influéncias reciprocas dessa oposicao.

Essa disputa pode ser situada desde o 4&mbito francés a partir das dis-
cussdes do grupo constituido em torno da figura do sociélogo Emile Dur-
kheim, que irdo posteriormente influenciar a funda¢ao dos Annales, espe-
cialmente na defesa de um tipo de histdria que fosse simultaneamente aberta
ao trabalho interdisciplinar e se orientasse por uma nog¢ao ampliada de do-
cumento histérico. No que tange as contribui¢des especificas sobre o caré-
ter social da memoria, vale destacar a contribui¢ao de Maurice Halbwachs
(1990) que, a partir de sua concepgio de memdria coletiva, vai construindo
uma explicagio pratica de certos fendmenos sociais, remetendo a formas do
passado (conscientes ou inconscientes) compartilhadas pelos grupos ou in-
dividuos na forma de “quadros sociais da memoria”, que lhes dao significado
e valor. Desse modo, a memoria individual ndo se opde a4 memoria coletiva,
mas ambas se interpenetram. Retornando aos Annales, as reflexdes oriun-
das desse grupo serdo importantes para estabelecer, a partir da concepgao
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de historiografia, a problematizagdo da reconstrugao do passado na pers-
pectiva da oposi¢ao entre perspectivas objetivas e subjetivas. Assim, foram
colocados no centro da discussio aspectos relacionados & maneira pela qual
as representacdes sociais sdo constituidas e interpretadas, recuperando em
outra chave elementos ji presentes nas elabora¢des de Halbwachs acerca da
construc¢ao dos “quadros sociais da memoria”.

Os enfoques interdisciplinares sobre os estudos da memoéria empe-
nhados em entender como se constitui uma memoria social irdo multipli-
car-se, apoiando-se em distintas tradicdes e matrizes de pensamento. No
campo da Filosofia e da Hermenéutica destacam-se os trabalhos de Paolo
Rossi e Paul Ricoeur, entre outros. No campo da Histdria, as relagdes esta-
belecidas com a questdo da memoria nas sociedades complexas se definem
fortemente pelo controle de suportes externos da memoria, fundamental-
mente da escrita e, transversalmente, pela afirmacdo da relacdo entre me-
moria e poder (Le Goff, 1984). Neste territdrio, vale destacar, para além das
contribui¢cdes dos Annales, toda a discussdo acerca da histéria oral (como
metodologia e concepgio de dinamica social), e a decorrente explosdo de
trabalhos testemunhais, baseados em histérias de vida e que configuram
uma vertente de estudos de “histdria recente”. Trata-se de uma ampliagio
de fontes e objetos de reflexdo jd presumidas, em grande medida, na vasta
obra coordenada por Pierre Nora entre 1984 e 1992, Os lugares da memdria,
que, ao colocar em relagdo Histéria e Memoria, entrelaga imagens, pessoas
e fatos em “lugares de memoria”. Assim, um “lugar de memoria” pode variar
desde o objeto mais material e concreto, localizado geograficamente, até o
objeto mais abstrato e intelectualmente construido. Pode, portanto, ser um
monumento, uma institui¢io (museu, biblioteca, arquivo etc.), um perso-
nagem, um evento ou um simbolo. Entretanto, os objetos s6 se constituem
em um “lugar de memoria” quando escapam do esquecimento e sio reinves-
tidos, em suas emogdes e afetos, por uma comunidade, relacionados a um
quadro social de referéncias, a uma histéria de carater coletivo. Nora (1993)
afirma que estes “lugares” foram se reduzindo, muitas vezes limitados a co-
memoragoes civicas ou do tipo patrimonial.

J4 no campo da Antropologia, a preocupacio acerca da constituigio de
uma memoria social passa pelo estudo de sociedades predominante dgrafas e nos
mecanismos de transmissido do conhecimento que nelas se desenvolvem. Um
marco dessas discussoes estd presente na obra de Claude Lévi-Strauss, em par-
ticular a partir do livio O pensamento selvagem e a posterior série de estudos
reunidos em As mitoldgicas. Nestas obras o autor se esmera em demonstrar a
complexidade do pensamento de povos desprovidos de escrita, mas que, por
meio dos mitos, constituiram um sistema sofisticado de perpetuagao, transmis-
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sdo e atualizacio dos conhecimentos e das memorias coletivas. Os trabalhos de
memoria mitica destes povos, na reprodugao de seu mundo cosmogonico, pos-
sibilitam a ressignificagao das histdrias vividas, no plano individual e coletivo.
Jack Goody (2012), por sua vez, embora concordando em linhas gerais com a
perspectiva de Lévi-Strauss, ird nuangar a oposi¢ao entre culturas dgrafas e le-
tradas, demonstrando que es tecnologias de escrita foram sendo introduzidas e
incorporadas paulatinamente em diversas sociedades e culturas, coexistindo de
forma complementar e, nessa interagao, redefinindo cognitivamente padroes de
armazenamento de informagoes e de memorias.

Desde meados dos anos 80, os estudos de memoria tornaram-se centrais
nos estudos culturais, marcando uma mudangca de interesse no campo da cul-
tura, em contraste ao papel central desempenhado até entao pela preocupagio
com o futuro, caracteristica do discurso da modernidade (Huyssen, 1997). Tra-
ta-se de uma virada epistemoldgica em relagio ao estudo tradicional do passado
construido sob bases disciplinares mais formais, como a Histdria, por apoiar-se
em elementos mais fluidos, como a subjetividade e a experiéncia vivida — nio
por acaso, Walter Benjamin torna-se uma das grandes referéncias desses estudos.
Desse modo, a atencao dos pesquisadores ¢ atraida para a anélise de testemu-
nhos, para celebragdes e recordagées publicas, para a histdria oral, para a auto-
ficgao. Como fendmeno do final do século XX, a guinada em dire¢ao & memoria
social nos estudos culturais, e particularmente os de viés decolonial, sio teste-
munho do esfor¢o na busca de apontar novos caminhos de pesquisa e reflexao
acerca de um corpus cada vez mais amplo de produtos culturais que passam a
ser considerados “documentos”, inspirando possibilidades inéditas de conceber
relagdes entre memoria, cultura, sociedade e subjetividade. Uma reflexdo que in-
clusive perpassa pelas manifestagdes artisticas e ficcionais, como no trabalho de
Grada Kilomba (2019).

Nas dltimas trés décadas, os processos relacionados a digitalizagao da
informacido e sua distribuicio em redes informatizadas acrescenta uma nova
camada de complexidade & questao da memdria social. As possibilidades de
construgao, coletiva e individual, de bases de dados e referéncias, amplia o es-
copo da constitui¢io de memorias passiveis de compartilhamento. Trata-se de
uma mudanga de ordem “ecolégica’, segundo Postman (1994): ela modifica
totalmente as relagdes no ambiente em que ¢ introduzida, na medida em que
as tecnologias transformam e redimensionam visdes de mundo. As tecnologias
modificaram a percepgao das pessoas a respeito de si e de seu entorno, e se
incorporaram ao senso comum, condicionando suas formas de ver e atuar —
o fundamental, portanto, é saber em que medida as tecnologias modificam a
concepgao sobre o que é a memoria e como alteram a redistribui¢ao do poder
simbolico, gerando novas fontes de legitimidade.
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MEMORIAS
PERDIDAS

Eliaquim Timdteo da Cunha

“A musica é formada por som e siléncio.” Para iniciar esse verbete, peco
licenga para usar essa frase como uma metédfora comparativa entre musica e
memoria. Na musica, o som e o siléncio sdo interdependentes. De forma seme-
lhante, as “memdrias perdidas” estdo proximas ao conceito de “esquecimento”
nos estudos de memoria. Ou seja, no campo da memdria, o “esquecimento” e
as “memorias perdidas” sio fendmenos inter-relacionados, assim como som
e siléncio se complementam na musica. Ndo obstante, esse temdrio estd di-
retamente ligado a relagdes de poder e violéncia, 0 que torna necessaria uma
perspectiva interdisciplinar, aqui, devido a minha formacao, darei atengao para
antropologia e histéria.

A histéria social e racial do Brasil é marcada por politicas que visaram
moldar a composi¢ao étnica do pais, em consonéncia com ideais racialistas e
eurocéntricos que prevaleceram nos séculos XIX e XX. Uma dessas politicas
foi a teoria do branqueamento, uma visio amplamente disseminada e imple-
mentada por meio de leis e praticas de imigragdo que incentivaram a entrada
de europeus em detrimento de outras etnias. Paralelamente, havia também um
projeto que defendia a “assimilagao” e integragao dos povos indigenas, ideali-
zando que, com o tempo, esses grupos desapareceriam ou se diluiriam na so-
ciedade nacional. Esse projeto de nacio, baseado na homogeneizagao racial e
cultural, foi promovido por intelectuais, politicos e legisladores que acredita-
vam na construc¢io de um Brasil “branco” e “civilizado”
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Para alcangar as memorias perdidas, é necessdrio apresentar uma breve
retrospectiva sobre o estudo da memoria no curso da historiografia, destacando
tedricos que contribuiram para o entendimento desse fendmeno, tanto em sua
dimensao individual quanto coletiva. A memoria, longe de ser um simples de-
p6sito de informagdes, revela-se como um campo de investigacao diversificado e
intrincado, conectado a questdes identitdrias, culturais, politicas e sociais. Como
objeto de estudo, a memoria possui multiplas camadas e tem sido abordada por
intmeras agendas de pesquisas.

No inicio da década de 1990, impulsionado pelo processo de re-
democratizagado consolidado pela Constituicdo de 1988, o Brasil testemu-
nhou um investimento significativo na tradugao de autores de relevincia
internacional. Essas tradu¢des trouxeram a tona novas agendas de pesqui-
sa, que desempenharam um papel central na renovacio dos debates aca-
démicos e que, hoje, formam a base da Referéncias fundamental para o
estudo do tema. Entre eles, destacam-se Jacques Le Goff (1990), Mauri-
ce Halbwachs (1990), Michael Pollak (1989, 1992), Pierre Nora (1993),
Derrida (2001), Henri Bergson (1999 [1986]), Paul Connerton (1999) e
Ecléa Bosi (1994 e 2003), que ofereceram contribui¢des & compreensio
da memoria como uma construgao social complexa. Nao me alongarei nos
detalhes de cada um desses trabalhos para evitar o risco de repeti¢io em
relagdo aos demais verbetes do livro, limitando-me apenas a mencioné-los
com o intuito de contextualizagio.

A antropologia é uma ciéncia essencialmente interdisciplinar, que dia-
loga constantemente com outras dreas como a histdria, economia e politica, es-
pecialmente no uso de arquivos. Originalmente ligados a historiografia, os docu-
mentos passaram a ser analisados por vérias disciplinas, enquanto a etnografia,
antes exclusiva da antropologia, foi adotada por dreas como sociologia e educa-
¢ao. No Brasil, a antropologia inicialmente se expressou nos museus por meio de
estudos de culturas indigenas, e programas de Pés-graduagao s6 foram criados a
partir dos anos 1970.

Arquivos e museus, como monumentos de memoria, muitas vezes
refletem uma “memoria oficial” controlada por elites, o que resultou no apa-
gamento de outras narrativas. Almeida (2008), influenciado por Foucault,
considera os arquivos ndo apenas como cole¢oes de documentos, mas como
simbolos de poder, onde as elites imp6em categorias que, embora aparentem
neutralidade, sio arbitrarias. Derrida, em “Mal de Arquivo” (1995), explo-
ra o arquivo como um mecanismo seletivo que decide o que é lembrado e
esquecido, sendo o esquecimento essencial ao préprio ato de arquivar. Para
ele, quem controla os arquivos também controla a memdria coletiva e a iden-
tidade histdrica.
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Essa reflexao se estende a antropologia, que vé documentos como repre-
sentagOes culturais e fontes de poder. Em uma perspectiva descolonial, iniciati-
vas recentes envolvem a participagio ativa de povos indigenas na curadoria de
acervos em museus, reconfigurando suas narrativas. Exemplos incluem o traba-
lho de Rafael Andrade (2023) com as colegdes Iny-Karajd e a coletinea Tesou-
ros Iny-Karajé (Lima Filho, 2021). Esses projetos propdem uma “descolonizagio
museal”, valorizando a voz dos préprios indigenas e rompendo com praticas tra-
dicionais de representagio. A reconstrucio de narrativas plurais e participativas
também é central no projeto “Os Brasis e suas memorias” de Pacheco de Olivei-
ra, que desafia as narrativas hegemoénicas da formagao do Brasil (2016).

Essas iniciativas buscam ressignificar a memoria coletiva e romper com
estruturas que sistematicamente silenciaram comunidades, reafirmando a im-
portincia de uma antropologia comprometida com a inclusio e a justica social.

Em “O que é uma nagao?”, Ernest Renan argumenta que a construgao
da identidade nacional requer o esquecimento e a distor¢ao de fatos histdricos
incomodos, como conflitos e opressoes internas. Para ele, a unidade nacional é
sustentada por uma memoria coletiva seletiva, onde eventos divisivos sdo omi-
tidos ou reinterpretados para fortalecer a coesdo do grupo. Renan alerta que o
progresso dos estudos historicos pode ameagar a identidade nacional, pois a ex-
posicao das complexidades do passado abala o senso de unidade.

Um exemplo destacado é o da Franga, onde massacres religiosos, como
o da Noite de Sao Bartolomeu (1572), foram “esquecidos” para consolidar a
nagdo. O Brasil oferece um exemplo paralelo com o “esquecimento” da escravi-
dao apds sua aboli¢ao em 1888, cujo papel crucial na formagio da sociedade foi
minimizado para evitar divisdes e promover a narrativa de “democracia racial”
(Freyre, 2003 [1933]; Fernandes, 2007 [1965]; Schwarcz, 1993).

No caso indigena, as teorias de que o indigena “desapareceria” em 100
anos, integrando-se a sociedade, refletem as politicas de invisibiliza¢do de deter-
minados grupos sociais, em prol da criagdo de uma narrativa nacional homogé-
nea. Esse processo serviu para legitimar a ideia de uma nagio unificada e cultural-
mente europeizada, relegando o indigena ao passado e silenciando suas culturas.
Hoje, o movimento indigena e a academia buscam reverter esse esquecimento,
reafirmando identidades e direitos. O conceito de etnogénese, que reflete a rein-
vengao e fortalecimento da identidade étnica de grupos marginalizados, tem sido
central para a recupera¢do da memoria indigena.

A construgao da identidade nacional brasileira, baseada em politicas
de branqueamento e “assimila¢do” dos povos indigenas, revela a tentativa de
moldar a composigao étnica do pais segundo ideais racialistas e eurocéntricos
dos séculos XIX e XX. Renan sustenta que o “esquecimento” e o “erro histo-
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rico” sdo fundamentais para a formagao das nagdes. No Brasil, essa logica le-
gitimou a exclusdo das contribuigées de negros e indigenas, refor¢ando uma
identidade nacional construida a partir do apagamento e da distor¢ao de suas
presencas historicas.

Renan conclui que o avango dos estudos histéricos representa um “peri-
go para a nacionalidade”, ideia que ecoa no caso brasileiro, onde o fortalecimento
de uma identidade nacional unica foi, em parte, erigido sobre o esquecimento. O
projeto de branqueamento e o ideal de desaparecimento indigena nao foram ape-
nas politicas de exclusdo, mas “erros historicos” que ainda impactam a memoria
coletiva e as relagdes sociais no Brasil contemporaneo.

Diante do exposto, é necessédrio considerar as iniciativas organizacionais
para a recupera¢ao das memorias perdidas. A formagio do Estado nacional bra-
sileiro tem sido marcada pelo esquecimento sistemdtico de determinados gru-
pos e culturas. No entanto, essas sociedades e comunidades impactadas tém em-
preendido processos de recuperagio, configurando uma espécie de “genealogia
das memorias perdidas” Nos campos académico, artistico e politico, multiplas
producdes buscam trazer essas memdrias ao debate publico.

No Brasil, diversas iniciativas contemporineas buscam recuperar e
preservar as memorias coletivas de grupos historicamente marginalizados, en-
frentando o apagamento promovido pela “memoria oficial”. Museus e arqui-
vos publicos, como 0 Museu da Imagem e do Som de Sao Paulo e o Arquivo
Nacional, tém promovido projetos de descolonizagao documental e coleta de
histérias de vida, integrando as narrativas de indigenas, quilombolas e comu-
nidades periféricas no acervo cultural brasileiro. Paralelamente, politicas pu-
blicas como a Comissdo Nacional da Verdade e a Lei 10.639/03, que torna
obrigatdria a inclusao de Hist6ria e Cultura Afro-Brasileira no curriculo esco-
lar, fomentam o resgate de memorias da ditadura militar e da heranga africana,
promovendo uma educagio que valoriza identidades plurais. Iniciativas locais,
como o Projeto de Resgate Cultural Quilombo Ivaporunduva, reforcam a luta
quilombola pela terra e pela valorizagao de sua cultura, enquanto o Instituto
Brasileiro de Museus, em colaboragao com liderangas indigenas, incentiva a
repatriagdo de artefatos culturais e a curadoria indigena, fortalecendo a auto-
nomia de grupos na preservagio de suas memorias. Esses esforgos conjuntos
de diferentes esferas sociais e institucionais reforgam a inclusao de multiplas
vozes na narrativa histérica nacional, promovendo a justica social. Esses es-
forgos representam uma resisténcia ativa contra o apagamento histérico e uma
reafirmagio das identidades coletivas esquecidas.



298 Memorias perdidas - Eliagquim Timoteo da Cunha

REFERENCIAS

ANDRADE, Rafael Santana Gongalves de. Wedu adna, as coisas do chefe: prota-
gonismo indigena e experiéncia nas colegoes Iny-Karajd do Museu Nacional. Rio de
Janeiro, 2023.

ALMEIDA, Alfredo Wagner Berno de. Antropologia dos archivos da Amazénia.
Rio de Janeiro: Casa 8 / Fundacao Universidade do Amazonas, 2008.

ALMEIDA, Maria Regina Celestino de. Histéria e memoria na antropologia:
uma abordagem etnogréfica dos arquivos. In: BARRETO, M. C. L. et al. (Org.).
Memdria e resisténcia. Rio de Janeiro: Relume Dumard, 2008.

BERGSON, Henri. Matéria e memdria. Sao Paulo: Martins Fontes, 1999 (origi-
nalmente publicado em 1896).

BOSI, Ecléa. Memdria e sociedade: lembrangas de velhos. Sao Paulo: Companhia
das Letras, 1994.

. Cultura de massa e cultura popular: leituras de operdrios. Sao Paulo: Edi-
tora Vozes, 2003.

CONNERTON, Paul. Como as sociedades recordam. Sao Paulo: Edusp, 1999.

DERRIDA, Jacques. Mal de arquivo: uma impressao freudiana. Rio de Janeiro: Re-
lume Dumar, 2001 (originalmente publicado em 1995).

FERNANDES, Florestan. A integragdo do negro na sociedade de classes. Sao Paulo:
Atica, 2007 (originalmente publicado em 1965).

FOUCAULT, Michel. A ordem do discurso. Sao Paulo: Loyola, 1995.

FREYRE, Gilberto. Casa-grande & senzala. Sao Paulo: Global Editora, 2003 (ori-
ginalmente publicado em 1933).

HALBWACHS, Maurice. A memdria coletiva. Sio Paulo: Vértice, 1990.

HOLANDA, Sérgio Buarque de. Raizes do Brasil. Sao Paulo: Companhia das Le-
tras, 1995 (originalmente publicado em 1936).

LE GOFF, Jacques. Histéria e meméria. Campinas: Unicamp, 1990.

LIMA FILHO, Manoel Luiz Salgado (Org.). Tesouros Iny-Karajd. Rio de Janeiro:
Museu Nacional, 2021.

MUNANGA, Kabengele. Rediscutindo a mestigagem no Brasil: identidade nacio-
nal versus identidade negra. Petrépolis: Vozes, 2004.

NASCIMENTO, Abdias do. O genocidio do negro brasileiro. Sao Paulo: Perspec-
tiva, 2016.



Memorias perdidas - Eliaguim Timoteo da Cunha 299

NORA, Pierre. Entre memoria e historia: a problemdtica dos lugares. Projeto His-
tdria, n. 10, p. 7-28, 1993.

PACHECO DE OLIVEIRA, Joao. O Nascimento do Brasil e outros ensaios: “pa-
cificagdo”, regime tutelar e formagdo de alteridades. Rio de Janeiro: Contra Capa.
2016.

. SANTOS, Rita de Cassia Melo. (Org.). De acervos coloniais aos museus
indigenas: formas de protagonismo e de construgdo da ilusdo museal. Joao Pessoa:
Editora da UFPB, 2019.

POLLAK, Michael. Memoria, esquecimento, siléncio. Estudos Histdricos, v. 2, n.
3, p. 3-15, 1989.

. Memoria e identidade social. Estudos Histdricos, v. 5, n. 10, p. 200-212,
1992.

RENAN, Ernest. O que é uma nagdo? Rio de Janeiro: Editora XYZ, 2011.

SCHWARCYZ, Lilia Moritz. Retrato em branco e negro: identidade racial no Brasil e
na Africa do Sul. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1993.

SKIDMORE, Thomas E. Preto no branco: raga e nacionalidade no pensamento bra-
sileiro. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2012.



300

MEMORICIDIO
ETNICO

Renan Albuquerque

O memoricidio étnico pode ser compreendido como exterminio em
massa de saberes considerados ancestrais. O memoricidio étnico precipita-se,
assim, como condi¢do de fim anunciado para a cosmovisido de um povo com
propriedades igualmente sutis e violentas em comparagao a pratica de genocidio.
Memoricidio é termo utilizado para agdo de supressio de sociocultura e, apesar
de estar conexo de forma indireta a mortes, vai muito além dessas perspectivas
porque atinge o corpo memorioso. Em sintese, seu designio é extinguir categori-
camente quaisquer tragos de um coletivo, de uma etnia, de uma constituigao de
mundo (Malta, 2018).

Podemos destacar que vdrios autores se amparam na ciéncia construi-
da por Fernando Bdez, pesquisador e estudioso no que diz respeito a histdria
do aniquilamento do patriménio a partir da tradigio oral. Biez (2010) estabe-
lece como memoricidio a elimina¢ao de forma intencional de materialidades ou
imaterialidades que representam realidades, imagindrios e simbolismos de povos
origindrios. Diante dessas reflexdes, compreendemos que embora a imagem e
a esséncia do que seja 0 memoricidio estarem presentes como elementos da li-
teratura sobre memoria e extingdo cultural, o termo, da mesma forma que sua
significacao, guarda aprofundamento comunicacional em si mesmo.

A palavra memoricidio é neologismo que nos parece aproximar ideias

de memoria e homicidio, em uma significagdo de forma abrangente e reconfor-
. . “« » Lo "

mada, mas que busca apresentar o significado de “matanga” da memoria. E nessa
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perspectiva que nos direcionamos ao analisar a literatura que apresenta o termo
ou busca discuti-lo. Rampinelli (2013) define memoricidio étnico como agdo
que consiste na eliminagdo de todo o patriménio oralizado e registrado con-
forme memorias de sociedades nativas das terras baixas da América do Sul. O
memoricicio ético, portanto, é a agao que descontréi simbolos de resisténcia. O
memoricidio étnico nio incide de maneira isolada sobre outrem, haja vista que
procedimentos controversos como a transculturagao, o genocidio e o etnocidio
o amparam a fim de tornar visiveis designios da pratica.

Definido por muitos diciondrios como o exterminio ou destruigdo de gru-
pos sociais, o termo genocidio foi usado pela primeira vez em 1944 por Raphiel
Lemkin para lembrar a destruigao em massa de coletivo étnico, assim como toda a
concepgao sistemdtica que tenha por meta aniquilar aspecto fundamental da cultu-
ra de um povo (Genocidio, 1998). Ou seja, é uma atuagdo deliberada de destruicio
e morte do todos os componentes de um estrato étnico, racial ou religioso.

Enquanto o genocidio extingue o outro, 0 memoricidio étnico impde ao
ser uma modifica¢do na perspectiva de se eliminar os conhecimentos desses povos.
Implica na fragmentagao ampla e na tentativa de diminui¢ao brutal de costumes,
tradi¢Oes e praticas em geral. A pratica possui como justificativa uma narrativa de
“civilizagdo” e melhoria em busca de uma “pureza ideoldgica” (Ferreira, 2022).
Atualmente, perspectivas tedricas apontam que membros de determinado grupo
podem sobreviver a este procedimento, mas passam a perder completamente suas
especificidades culturais. Do mesmo modo, o grupo sofre um processo de assimila-
¢30 que consiste na incorporagio for¢ada de uma cultura dominante.
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METAMEMORIA

Sebastido Avelar Brito

(Meta: do gr. metd: sobre; além; exprime a nogao de reflexdo sobre
si; indica um nivel mais aprofundado de reflexdo.) Metamemoria é uma
das diferentes formas de manifestagio da memdoria. A nogao faz parte de
uma classificagao sugerida por Candau (2019) numa perspectiva antropo-
légica. Tal taxinomia inclui a protomemoria e a memoria. Sendo assim,
essa modalidade ndo deve ser confundida com a memoria propriamente
dita. Em suma, a metamemoria é a representagio que o individuo possui
de sua memoria. Diz respeito ao conhecimento que o sujeito tem de sua
memoria e & capacidade de verbalizd-la. Nessa acep¢do, a metamemoria é
apreendida como uma pratica discursiva. Candau (2019) ressalta, ainda,
que a metamemoria jamais evoca a totalidade da memdria, sendo apenas
um discurso parcial.

No entanto, quando se trata do compartilhamento da memdria,
Candau (2017; 2019) alerta para alguns aspectos relevantes. O pesquisador
entende que, na verdade, a unica faculdade de memoria atestada ¢ a indi-
vidual. Nesse sentido, argumenta que a memdoria supostamente comparti-
lhada ndo é uma “entidade metafisica” independente das pessoas. Por outro
lado, ao refletir sobre a expressiao memdria coletiva, o autor argumenta nio
ser pertinente imaginar entre individuos a partilha idéntica de estados men-
tais e representagdes de acontecimentos passados. Isso “implicaria que seus
cérebros apresentam os mesmos tragos mnésicos desse acontecimento [...]”
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(Candau, 2017, p. 106). Nesse mesmo sentido, Jelin (2002) sustenta que a
ideia de memoria coletiva ndo faz sentido caso seja interpretada como uma
entidade separada do individuo. Como a autora ressalta, sdo os sujeitos que
recordam e esquecem.

Para o Candau (2017), atualmente nio é possivel definir os fatores neu-
robioldgicos dos quais a memoria coletiva depende tal como acontece com a fa-
culdade cognitiva da memoria individual. Além disso, ele diz, recordar tem a ver
com a representacao de algo, nao sendo de fato a “coisa” representada. Soma-se a
isso, 0 autor completa, a singularidade cognitiva de cada individuo ao significar
experiéncias vividas e exteriorizar suas recordagdes. Dessa forma, ao se falar em
uma memoria supostamente compartilhada, Candau (2019) se vale da nogio de
metamemoria enquanto:

[...] uma relagdo particular que os membros de um grupo considerado
mantém com a representagao que eles fazem da memoria desse grupo,
e, de outro lado, esse discurso pode ter efeitos performativos sobre essa
memoria, pois, retomado por seus membros, esse discurso pode reu-
ni-los em um sentimento de que a memdria coletiva existe e, por esse
mesmo movimento, conferir um fundamento realista a esse sentimento
(Candau, 2019, p. 34).

Para o autor, ainda que seja um dizer sobre o passado, a metamemo-
ria é relevante, pois, em certa medida, revela aspectos importantes para se
compreender, por exemplo, 0 modo de vida e as crengas de uma comunida-
de. A metamemoria também pode contribuir para o sentimento de perten-
cimento entre membros de uma comunidade. “Muitas vezes, principalmente
no caso de grupos oprimidos, silenciados e discriminados, a referéncia a um
passado comum permite construir sentimentos de autovalorizagio e maior
confianga em si mesmo e no grupo” (Jelin, 2002, p. 9-10, tradugio nossa).
Finalmente, a andlise da metamemoria pode auxiliar no entendimento das
dindmicas envolvendo as disputas entre memorias, quando individuos ou
grupos sociais atuam para que a sua “visdo” do passado prevaleca em rela-
¢do as outras. Sendo assim, percebe-se que o discurso metamemorial tem
relevincia na ordena¢do do mundo ao viabilizar a circulagdo de saberes e
representagoes sociais.

1. Tradugdo nossa para: A menudo, especialmente en el caso de grupos oprimidos, silencia-
el 2

dos y discriminados, la referencia a un pasado comiin permite construir sentimientos de autovaloracion

y mayor confianza en uno/a mismo/a y en el grupo (Jelin, 2002, p. 9-10).
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MIDIA
DE MEMORIA

Cdssio dos Santos Tomaim

O termo midia de memdria ou midia de meméria cultural nos é apresenta-
do pela historiadora alema Aleida Assmann em sua obra Espagos da recordagao:
formas e transformagoes da memdria cultural (2006). Ao conjugar as nogdes de
midia e memoria a autora propde uma leitura que contempla tanto o aspecto fun-
cional de armazenamento quanto o aspecto recordativo dos suportes memoria-
listicos, principalmente no que diz respeito a transmissibilidade de uma heranga
cultural. Segundo a historiadora a relagio que uma sociedade tem com as suas
midias de memoria, em uma determinada época, diz muito sobre como esta mes-
ma sociedade se relaciona com o seu passado. Na verdade, o conceito de midia
de memdria esta associado diretamente ao de “meméria cultural” E por ser “guar-
dada” (no sentido de preservagio) em textos normativos, em midias (suportes)
responsaveis tanto por suportar a memoria que carrega quanto por eterniza-la,
que a memoria cultural é capaz de superar épocas, acredita a autora.

A memoria cultural é uma forma de “memoria coletiva”. Segundo o his-
toriador Jan Assmann, em A Memdria Coletiva (1950) Maurice Halbwachs com-
preendia a memoria como produto de comunicagio e interagio social. Entretanto,
o campo das tradi¢Oes, transmissoes e transferéncias culturais nao foi contemplado
no conceito de “memoria coletiva” do sociélogo, o que levou Assmann a incluir a
esfera cultural nos estudos da memoria, vendo a memoria comunicativa e a memo-
ria cultural como dois modos diferentes de recordar que constituem a memdria
coletiva. Se por um lado, a memdria comunicativa é uma memoria vivida, corpo-
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rificada e que se transmite por meio de uma comunicagao oral, sem qualquer ne-
cessidade de um suporte memorialistico, a memoria cultural é sempre mediada em
textos, icones, dangas, rituais, performances etc. No 4mbito das memorias culturais
podemos considerar o seguinte: as midias de memdrias nao tém uma memoria pro-
pria, mas a sua fungao principal é nos fazer recordar.

Esse poder recordativo das midias de meméria nos leva a pensar sobre
dois aspectos da memoria: armazenamento e recordagio. Armazenar nio é uma
exclusividade de dispositivos técnicos como os computadores, a memdria humana
também disfruta desta fun¢do. Porém, memorizar ndo é o mesmo que recordar.
Segundo Aleida Assmann, a arte de memorizar diz respeito mais a um procedimen-
to mecanico de armazenamento que se difere do processo de recordagao. O ato de
recordar até pode ser voluntario, porém, nao é deliberado e jamais seremos capazes
de lembrar de tudo. A dimensao temporal tem impacto direto na recordagao. Entre
o tempo do processo de arquivamento de uma “coisa” na memoria, a sua forma-
Gao € a sua recuperagao (evocagio) ocorrem deslocamentos, distorgdes, ressigni-
ficagGes e atualizagdes da “coisa” a ser lembrada. Isto nos leva a pensar a memoria
como poténcia (vis), uma forga com leis préprias e que de longe se assemelha a um
receptor (ou recepticulo) com a fungio de proteger nossas experiéncias e conhe-
cimentos. Em sintese, “a lembranga nao estd guardada em um repositério seguro, e
sim sujeita a um processo de transformagio” (Assmann, 2011, p. 34).

No caso das midias de memdria o ato de armazenamento é sempre um
gesto contra o tempo, em que certas técnicas visam superar os efeitos do esqueci-
mento sobre os acontecimentos vividos. Nas palavras da historiadora “o esqueci-
mento é oponente do armazenamento, mas cimplice da recordagio” (Assmann,
2011, p. 34). Diferente da meméria vivida que envolve processos voluntérios de
recordagao por parte dos individuos, a memoria cultural estd subordinada a uma
légica de produgio artificial de memorias. Segundo a autora, espagos de recor-
dagdo surgem por meio de uma iluminagao parcial do passado conforme cada
individuo ou grupo necessita dele para a construgdo de sentido, para a formagao
de sua identidade. Vinculada a um suporte (meio/midia/medium) essa recor-
dagdo tende, a partir de um determinado presente, iluminar um determinado
recorte do passado de modo que possa descortinar um determinado horizonte
futuro. Para Assmann, a artificialidade que caracteriza essa memoria nao a torna
“menor”. Pelo contrario, ao reconhecer que ndo ha memoria sem esquecimento,
e vice-versa, a autora nao descarta que o passado recordado por meio das midias
de meméria também esta sujeito ao “risco da deformagio, da reducio e da instru-
mentalizagio da recordacio” (2011, p. 19).

Em Espacos da recordagdo... Assmann elege como midias de meméria a
escrita, a imagem, o corpo e os locais. Interessa para a autora demonstrar como
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em certas épocas as sociedades ou povos se relacionaram com estes suportes me-
morialisticos, como foram interpretados em sua fung¢do recordativa. Durante a
Renascenga, qualidades como legibilidade e transparéncia tornaram a escrita a
melhor midia da meméria. Segundo Assmann, a escrita nao sé foi reconhecida
como medium de eterniza¢do, como também suporte da memoria. Somente no
século XVIII, a crenga de que os textos escritos eram a melhor forma de conser-
var (materialmente) o passado comegou a ser questionada, mas no século se-
guinte a confiabilidade das fontes escritas sofre as suas primeiras criticas, vindas
principalmente dos historiadores.

No século XIX, o vestigio tornou-se um conceito abrangente e generali-
zado para definir tanto a escrita quanto a imagem, assim como foi estendido aos
processos psicoldgicos e fisicos da mente humana. Concebia-se naquele momento
tanto os sais de prata da chapa fotografica quanto as substancias do cérebro como
aqueles capazes de “inscrever” os “vestigios do real”. Memoria e vestigio tornaram-
-se sindnimos e as imagens e monumentos passaram a ocupar um novo lugar, um
novo espago de recordagao. Neste cendrio a fotografia foi eleita a midia mais impor-
tante da recordagao, dird a autora. Seu cardter indexador garantia a comprovagio, a
autenticidade da existéncia dos acontecimentos passados'. Segundo Assmann, “A
fotografia, no entanto, funciona como analogia da recordagio, ela também se torna
medium mais importante da recordacio, pois é considerada o indicio mais seguro
de um passado que ndo existe mais, como estampa [...] remanescente de um mo-
mento passado” (2011, p. 238). Nos séculos XIX e XX a imagem prevaleceu como
midia da memoria cultural, entretanto, de acordo com a autora é enganoso pensar
que as diversas midias vieram se sucedendo, substituindo umas as outras. Na ver-
dade, a batalha travada entre a imagem e a escrita no terreno da memoria ao longo
dos séculos equivale “[...] a formas diversas de continuidade e descontinuidade da
memoria cultural” (Assmann, 2011, p. 233).

Ao pensar o corpo como midia de memdria a autora enfrenta o problema
da (in)confiabilidade das memérias autobiogréficas, que acompanha toda uma dis-
cussdo a respeito das falsas recorda¢ées no 4mbito das pesquisas da Histdria Oral.
Assmann nos propde uma reflexao sobre a atuacio do afeto, do trauma e do sim-
bolo como estabilizadores das recordagées. No caso das memorias autobiograficas,
recordagao e afeto sdo indissocidveis, é o afeto o vigia do recordar e do esquecer.

1. Se no século XIX a fotografia se tornou a midia mais importante da recordagdo, podemos
dizer que no século seguinte foi a vez do cinema assumir esse papel, sem desprezar o potencial inde-
xador da imagem fotogrdfica. Em fungdo da impressdo de realidade que caracterizou a imagem em
movimento, o filme (e, posteriormente, os demais suportes audiovisuais) elevou a nogio comprobatéria
e de autenticidade da imagem em relagio aos acontecimentos registrados. No entanto, é preciso uma
ressalva, Aleida Assmann ndo menciona o filme como midia de meméria em seu livro, mas isto néo nos
impede de construir um didlogo com o pensamento da autora.
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No ato de rememoracio o afeto atua como uma forga ativa responsavel
por determinar o que lembramos e o que se mantera inacessivel. Por isso, se as “im-
pressdes afetivas” em nossas vidas se tornam insuportéveis j& ndo é mais possivel
falar em uma estabilizagao da recordagao, mas na sua destruigao ou negagio. Assim
caminhamos para a nogdo de trauma que, para a autora, “[...] transforma o corpo
em uma drea de gravagio e, com isso, priva a experiéncia do processo linguistico e
interpretativo. O trauma é a impossibilidade da narragao” (2011, p. 283). Enquan-
to afeto e trauma sdo “escritas duradouras do corpo’, o simbolo corresponde a uma
“tradugao da experiéncia corporal em ‘sentido”, ou seja, a recordagio que ganha a
forga de simbolo é aquela que é investida de um trabalho interpretativo pelo indi-
viduo, a0 rememorar atribui-se sentido ao objeto da recordagao. E este gesto inter-
pretativo, esta “[...] possibilidade de inventar e acrescentar um tal significado ou
ndo” que permite a estabilidade de parte de nossas recordagdes, uma vez que “[...]
uma histdria de vida estd baseada em recordagdes interpretadas que se fundem em
uma forma rememorével e narravel” (2011, p. 276).

Por fim, a historiadora aborda a “memoria dos locais”, dos lugares que se
tornaram espagos culturais de recordagdo. Segundo ela podemos falar em uma
poténcia de memoria que reside na capacidade destes lugares ao “[...] corporifica-
rem uma continuidade da duragdo que supera a recordagao relativamente breve de
individuos, épocas e também culturas [...]” (2011, p. 318). Mas Assmann alerta:
um local de memoria s6 conserva lembrancas se as pessoas tiverem a inten¢ao de
manté-las atualizadas no presente. E o vinculo de proximidade e distincia que os
individuos tém com o local que lhe confere sentido e permite que busquem nele
uma conexio direta com o passado, acredita a autora (2011, p. 359). Nesta leitura
doslocais como espagos de recordagio, os locais traumaticos ganham destaque por
serem de uma natureza bastante distinta dos demais locais de meméria. Se oslocais
memorativos como uma antiga igreja, um castelo medieval ou uma simples ponte
sao recordados por meio das histdrias que contam sobre eles, os locais trauméticos
se veem na impossibilidade de se narrar a histéria. O maior desafio enfrentado por
projetos politicos de memoria em torno destes lugares é o de evitar a adulteragao
e o vislumbre imediato por parte dos visitantes, atesta Assmann. Por outro lado,
busca-se explorar a “aura” destes locais trauméticos, na perspectiva de uma histéria
como experiéncia, tendo em vista a incapacidade de outras midias, como a escrita,
avisual e 0 audiovisual de reproduzi-la.
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MIMESE

Clara Isabel de Andrade Costa

O conceito de mimesis (ou mimese) apresenta uma amplitude em sua
significagdo e tem sido objeto de andlise de muitos estudiosos desde os filésofos
da Grécia Antiga. O termo mimesis é proveniente do latim imitatio, que significa,
a grosso modo, imitagao. A partir desta tradugao primeira do termo, surgem va-
rias interpretagdes que vieram sendo utilizadas para a compreensio da represen-
tacdo dentro das manifestages artisticas, principalmente da producio literaria.

A discussao de mimesis passa por Platao, que ao usar de referéncia os
didlogos de Socrates sobre as teorias do belo e concepgao de arte, elaborou uma
compreensao deste conceito como uma produtividade que nao era carregada de
originalidade, mas apenas meras copias distintas do que seria o real. O papel que
Plato atribui & mimesis se limita apenas a representar, sem propésitos educativos
ou de transmissao de valores. Assim, a imitacio mimética na visao do fildsofo se
apresenta como falsa e iluséria, distante da verdade.

Em sua obra sobre a poética aristotélica, a doutora em teoria literaria, Li-
gia Militz da Costa (2006) faz um relato cronolégico de como a palavra mimesis
ganhou a atengdo dos pensadores antigos. A autora aponta que Platao concedeu a
palavra importincia capital, argumentando com profundidade que a mimese nun-
cavisa a esséncia das coisas e nem a verdadeira natureza dos objetos particulares.

[...] amimese foi depreciada por Platdo. Privilegiando a verdade, o filssofo
considerou as imagens miméticas como imitagdo da imitagio, ja que elas
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imitavam a propria pessoa e o mundo do artista, os quais, por sua vez,
jé eram imitagdo (sombra e miragem) da “verdadeira” realidade original
(Costa, 2006, p. 6).

As reflexdes de Platao também sao analisadas pelo fildsofo Jacques Der-
rida, em seu ensaio A Farmadcia de Platdo (2005). Derrida aprofunda na anélise
do termo phdrmakon — traduzido como remédio e usado como metéfora para
caracterizar a escritura — presente no didlogo de Fedro, entre Theuth e o deus
Tamuz, em que a escrita é apresentada pelo primeiro como um remédio benéfi-
co 4 memoria, porém tal ideia é rechacada por Tamuz, ji que este defende que
a escritura se apresenta como um remédio maléfico, responsével pelo vicio da
memoria, seu dcio e preguica, se distanciando da verdade, do original, do verda-
deiro conhecimento.

A ideia de rebaixamento da escritura, ou seja, de phdrmakon como
veneno, representa todo o pensamento platénico, porém, Derrida também
defende que phdrmakon nao se delimita a nenhum dos polos estabelecidos,
seja como veneno, seja como remédio benéfico. Para este autor, a escrita
cumpre um papel que pode transitar entre esses dois polos, sem se apresen-
tar com um dnico propdsito fechado, pois ndo é um mero elemento externo
a memoria, pode constitui-la transitando entre sua exterioridade e sua inte-
rioridade. O filésofo defende assim, que nao hd como fugir da representagio
exercida pela escrita, pois, desde o principio, um conhecimento necessita da
mimese para ser transmitido.

Aristoteles, discipulo de Platdo, também se distancia do sentido de mi-
mese defendido pelo seu mestre e valoriza a atividade mimética ao ressaltar que
a imitagdo estd vinculada ao processo de verossimilhanga, sem a obrigagio de
traduzir uma realidade. Em sua obra Mimesis e modernidade: formas das sombras
(1980), Luiz Costa Lima também analisa o conceito aristotélico de mimese. De
acordo com Lima, o processo mimético se delimita no campo poético e o concei-
to de poético se equipara a mimesis, sendo esta uma “imita¢do” da agao humana.
Aqui, a imitagdo adquire um sentido metaférico, que se distancia de uma proje-
¢ao perfeita da realidade. O autor inclui na conceituagio aristotélica a presenca
de um receptor da representagao, que serd responsavel por interpretar e gerar
sentidos ao objeto representado. A presenga do leitor se faz essencial para que a
sensacao de real da representagao seja concluida, como explica o autor:

[...] deveremos observar que o objeto irrealizante, o objeto mimético, é
tanto criado e recebido a partir de uma concepgio internalizada do real,
que, portanto, aquela irrealizagio hd sempre de ser comparada com o esto-
que de conhecimentos que constituem a concepgio do real, quer do autor,
quer do receptor (Lima, 1980, p. 50).
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O filésofo francés Paul Ricoeur (2000) afirma que a mimesis aristo-
télica diz respeito a tessitura de uma intriga e que sua existéncia depende da
produgao de uma singularidade. Ricoeur entende que a mimesis de Aristoteles
desvincula-se do sentido de copia e relaciona-se com a metéfora. O autor fran-
cés coloca o conceito de mythos (agao de constituico da intriga) diretamente
relacionado a atividade mimética, considerando-o um processo dindmico de
criagdo, responsével por uma nova vida do ja existente aliado a temporalidade
que envolve o objeto representado. Ricoeur ainda defende que a interpretagio
de realidade dada a um objeto representado serd elaborada na instincia da re-
cepgao, a partir de uma leitura particular.

Esse ciclo da mimesis ¢ trabalhado por Ricoeur (2010) por meio do
conceito da triplice mimese em suas investiga¢des sobre tempo e narrativa.
O processo da triplice mimese permite a compreensao do mundo social pelas
diversas formas narrativas que trazem por meio de (mimese I) um mundo da
acao prefigurado, mediado pela configura¢io textual da intriga selecionada
(mimese II), o qual ganha sentido, nem sempre tnico e delimitado, a partir
das mais variadas leituras e interpretagdes (mimese II1), completando assim
todo o ciclo da mimesis. A triplice mimese explicita a relagdo entre tempo e
narrativa, ao estabelecer a composi¢do da intriga como mediadora entre o
estdgio da experiéncia pratica e o estigio que a sucede, ou seja, nesse ciclo
mimético, segue-se entdo, “o destino de um tempo prefigurado a um tempo
refigurado pela mediagio de um tempo configurado” (Ricoeur, 2010, p. 95).

O ciclo mimético das narrativas mididticas pode encontrar estreita re-
lagdo com a nogao de meméria discursiva trabalhada por Pierre Achard (1999).
De acordo com o autor, a memoria como estruturadora de uma materialidade
discursiva diz respeito a um acontecimento da vida mundana transformado em
discurso responsavel por restabelecer os “implicitos”, que sdo “sintagmas cujo
contetido é memorizado e cuja explicitagio (insercdo) constitui uma paréfrase
controlada por esta memorizagao” (Achard, 1999, p. 12).

Michel Pécheux (1999) defende que hé sempre um jogo de forga
da memoria, quando esta vai de encontro ao acontecimento transformado
em discurso. Para o autor, a memdria visa regularizar os “implicitos” que ela
mesma aciona em uma narrativa, propiciando uma espécie de estabilizagao
na estruturagio de uma paréfrase, a0 mesmo tempo em que ao acionar os ele-
mentos pré-configuradores de um acontecimento, a memoria pode ser res-
ponsével por desregular a rede dos implicitos, gerando novas leituras acerca
de um acontecimento passado, que pode retornar ao presente por meio do
discurso e impactar o futuro com novos significados e interpretagoes acerca
dos elementos que o configuram.
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O conteudo que constitui a memoria se caracteriza entio por sua
constante mutacio, ou seja, sua mobilidade, seus desdobramentos e retoma-
das, além dos choques constantes causados pelo contato com novos aconte-
cimentos externos, influenciando diretamente na elaboragio dos discursos
que representam uma realidade social e na crescente e constante produgao
de sentidos.
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MITO
FUNDADOR

Luan Lucas A. Morais

As discussdes em torno da natureza real ou ficticia do mito (pvfog, no gre-
go cléssico) povoam, ha muito, as paginas dos livros e demais obras dedicadas a
pensar tal questdo. Em termos de senso comum, o sentido mais imediato da aplica-
¢do do termo seria o da diferenciagio entre verdade e mentira, no qual o mito é mo-
bilizado como sendo “o rétulo que permite identificar a falsificagio do real” (Rust,
2015, p. 23). Ora, é possivel entdo assumir que o mito é muito mais facil de ser
apontado do que necessariamente definido (Miranda, 2020, p. 346), visto que, ao
reconhecimento imediato de algo “mentiroso’, “falso” ou “ficticio’, as respostas ver-
dadeiras para aquilo que se busca compreender estao posicionadas no lado oposto
da explicagao mitolégica. Embora a dicotomia exposta seja, de fato, uma das mais
comuns & a¢io humana quando diante do mito, assumi-la plenamente parece nio
ser uma tarefa fécil ou mesmo agradavel. A forga do mito reside na sua caracteristica
de apresentar uma versao mais “encantadora” e “sedutora” de nossa realidade nua
e crua, capturando e expressando emogdes, a ponto de que sua dentincia se torna
mais do que imperativa, sob o risco perene de se fraudar a compreensio humana
do mundo e mesmo assaltar a nossa consciéncia. O mito seria, portanto, uma espé-
cie de “feitico”, “encanto” aplicado a razao (Rust, 2015).

Mas essa interpretagio univoca, extraida do senso comum, e fadada a ca-
tegorizagao do mito como uma narrativa irracionalista, primitiva, il6gica e mesmo
caracteristica de sociedades que ndo ultrapassaram a barreira da oralidade, nao cai-
ria no erro de ignorar que o mito é uma expressao particular das sociedades huma-
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nas? Seu entendimento no campo intelectual como um conceito ndo implica que
ele ndo encontre correspondéncia em relagdo a praticas e/ou fendmenos sociais
caracteristicos de todos os tipos de sociedades humanas ao longo da histéria, e que,
por tal razdo, sao passiveis de existir nesses contextos como formas de expressao da
a¢ao e do pensamento humanos. Sua prépria natureza ¢ plural, sendo abordado a
partir de caracteristicas que podem variar desde aquelas referentes a criagao e orde-
namento do mundo (cosmogonico); & prépria genealogia dos deuses e divindades
(teoldgico); a criagdo da humanidade e a constitui¢io da ordem social (antropo-
génico e antropoldgico) ou respectivo ao futuro, ao fim do género humano e do
proprio mundo (escatolégico) (Miranda, 2020, p. 346-347).

Desse modo, o mito é tradicionalmente identificado como uma nar-
rativa, defini¢do que, se ndo é errénea, pode ser incompleta. O mythos, para os
gregos antigos, por exemplo, foi mobilizado de formas diversas para falar sobre
coisas também diversas. Em dois de seus sentidos mais amplos, em uma pers-
pectiva etimoldgica, se encontram o de palavra/discurso e o de histéria/narrativa.
Autores variados, de Homero a Plutarco, se valeram do mito como um valioso
“componente ideoldgico” na produgao de discursos, questionando “nao apenas
a sua natureza, mas também suas aplicagdes préticas” (Miranda, 2020, p. 347).
Paul Veyne, no classico Os gregos acreditavam em seus mitos? (1983), admite que
ao falar acerca de crencas é falar de verdades. Segundo o classicista francés, “as
verdades eram elas proprias imaginagdes” e que, portanto, “nés nao fazemos uma
ideia errada das coisas: a verdade das coisas é que, através dos séculos, foi consti-
tuida de maneira peculiar” (Veyne, 2014, p. 11). Para Veyne, ndo resta dtvidas: o
mito fala a verdade. E, portanto, em uma bela metafora, o “espelho alegérico das
verdades eternas que sio as nossas” (Veyne, 2014, p. 190).

Em sua dimensao histérica — como narrativa que enuncia acontecimentos
passados que se assemelham aos nossos acontecimentos politicos atuais — e etio-
légica — que narra ainda as origens de nossas individualidades politicas —, o mito
atua como um relato sentido e vivenciado como verdadeiro pela sociedade que o
formula, sendo, antes do que a mera oposicio entre “falso” e “verdadeiro’, “uma
maneira coletiva de se classificar certos valores, atitudes e decisdes como conve-
nientes ou prioritarios” (Rust, 2015, p. 25), um tipo de “razao prética” & qual recor-
rem grupos sociais em vias de legitimar determinados interesses (Veyne, 2014).

Se tomarmos ainda o mito como um conjunto de narrativas que, em sua
maioria, s3o de natureza religiosa, e que “transcendem as possibilidades da expe-
riéncia comum e que expressam a compreensao literal ou metafdrica de qualquer
cultura sobre vérios aspectos da realidade” (Leeming, 2005, p. 11), ndo é fortuito
admitir que, a despeito das dificuldades em torno de se estabelecer critérios te6-
rico-metodolégicos em torno do campo (ndo académico) que abriga os mitos - a
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mitologia —, ele proprio pode ser compreendido como um sistema que lhes con-
fere autoridade. E essa autoridade que permeia alguns dos contornos mais atuais
em termos de interpretagao e, sobretudo, instrumentaliza¢do dos mitos.

De suas multiplas interpretagoes explicativas, o que aqui nos interessa é
a sua manifestagao politica, na figura do chamado “mito fundador”, aquele que
confere a origem, a causa e a justificativa acerca do ordenamento dito “tradicio-
nal” ou “oficial” das coisas. E “fundador”, pois “impde um vinculo interno com
o passado como origem, isto ¢, com um passado que ndo cessa nunca, que se
conserva perenemente presente e, por isso mesmo, nio permite o trabalho da
diferenca temporal e da compreensido do presente enquanto tal” (Chaui, 2001,
p- S). Em suas dimensées politicas e ideoldgicas, sio mitos dessa natureza que
atuam por engendrar linguagens, valores e ideias que se passam por “novos’, mas
que acabam, na realidade, por repetir a si mesmos (Chaui, 2001, p. 5).

A dimensio que interessa o presente verbete, o mito ¢, essencialmente,
politico na medida em que se trata de uma:

[...] narrativa que idealiza o passado para legitimar ou desacreditar um
regime de poder. Em outras palavras, mitos politicos sdo leituras de
mundo orientadas para um posicionamento nas disputas de poder. Sao
narrativas exemplares, que exercem um magnetismo capaz de atrair as
consciéncias para a obediéncia ou a resisténcia perante certo modelo
de comportamentos. Mitos politicos sdo perspectivas assumidas sobre a
autoridade e a dominagio, a resisténcia e a exclusio, a unidade e a sepa-
ragdo (Rust, 2015, p. 27, grifo meu).

Ao se extrapolar o bindmio “verdade”/“mentira’, pode ser da natureza
do mito e de sua aplicagdo pratica mais imediata a preocupagio em torno da
construgao simbdlica de significados e da legitimagdo de uma ideologia particu-
lar que lhe insere em disputas pelo poder e pela memdria. Se, como visto, sao
mobilizados para fins diversos como aqueles voltados 4 dominagao/resisténcia
ou unidade/separacio, ultrapassam os limites da evidéncia material e empirica,
abragando consigo uma dimensao particular de passado que nao corresponde,
necessariamente, a nossa ideia de “tempo que passou”. Entretanto, mitos funda-
dores se valem do passado. Particularmente, de sua dimensao ontoldgica, aquela
que exerce uma fung¢ao no presente e que nele atua por meio nao de sua totalida-
de, mas de uma parte sua que é variavel (Lukacs, 2014).

Aqui, o passado estd em constante mudanga, pois é construido, narrado, dis-
putado e instrumentalizado a partir dos interesses dos grupos sociais que dele fazem
uso. Falamos em “fundagao” pois nela esta contida a ideia de um passado imaginario,
como “um instante origindrio que se mantém vivo e presente no curso do tempo”
(Chaui, 2001, p. S) e cujo objetivo é se manter como eterno, além-tempo e mesmo
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fora da prépria Histéria. E ainda, como apontado por Raoul Girardet, um tipo de
“idade do ouro’, um “tempo de antes’, onde o que se tem s3o “imagens de um passado
tornado lenda, visdes de um presente e de um futuro definidos do que foi ou do que
se supde ter sido” (Girardet, 1987, p. 97). O mito fundador exprime aqui sua vocagao
mais completa: ficgao, sistema explicativo e mensagem mobilizadora.

Se for possivel compreender “ideologia” como um tipo deveras comple-
xo de consciéncia social pratica e material das sociedades de classes (Mészéros,
2004), é possivel chegar ao entendimento que os diversos mitos fundadores pro-
duzidos ao longo da histéria humana tiveram e tém por objetivo politico propor
a oposi¢ao histdrica entre o outrora e o hoje que, nio raro, pode escoar seu carter
nostalgico, conservador e potencialmente reacionério. E o caso de um dos mitos
fundacionais do “Ocidente”, a partir da “heroica” resisténcia de Carlos Martel
contra o inimigo mugulmano na Batalha de Poitiers (732); o mito de criagio da
humanidade segundo os mesopotimicos no Eniima Eli§ (século XII A.E.C.), em
que os seres humanos nascem do desejo dos deuses de se desobrigarem ao tra-
balho manual e, mais préximo de nés, o mito fundacional de que o Brasil nasceu
da unido harmoénica entre as trés grandes “racas” que compoem a nossa nagao:
indigena, europeia e africana. Neste dltimo, salta aos olhos o tipo de memoria
entronizada pela metéfora fluvial de Karl von Martius em 1845, na qual o “rio
caudaloso’, representante da heranca branca, acabaria por limpar e absorver seus
afluentes indigena e africano, tornando possivel uma assimila¢io cultural em que
o elemento europeu tinha destaque.

Ainda em termos de Brasil, o mito da “democracia racial” em um pais
marcadamente miscigenado seria representativo da auséncia de um racismo
brasileiro, j& que nao faria sentido qualquer grau de preconceito devido a nossa
origem “misturada”. Quando muito, caso manifestado, seria fruto de posturas in-
dividuais, ndo sendo algo parte da estrutura basilar sob a qual o Pais foi construi-
do em mais de trés séculos de escravidao. Nesse sentido, é ainda Girardet quem
pontua a existéncia de poucas imagens do passado que nao terminem em certas
visoes de futuro e vice-versa. Para o autor, 0 que se tem é uma “evocagio nostal-
gica de uma espécie de felicidade desaparecida e o que exprime a expectativa de
seu retorno” (Girardet, 1987, p. 103). Logo, discursos restauracionistas, idilicos
e mesmo “hagiograficos” de institui¢des, fendmenos, individuos e costumes sao
vendidos e apresentados como representantes auténticos de uma “tradigao” hd
muito esquecida que, porém, ndo estd morta.

Para Marx, é justamente o peso dessas tradi¢des que acaba por compri-
mir o cérebro dos vivos tal como um pesadelo. Ora, Histéria e Memoria tém na
elaboragao do passado o trago comum de suas preocupagodes. O papel do mito
fundador, em ambas dimensdes, se insere na ideia de que a propria Memoria de
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algo é uma construgao a posteriori, filtrada a partir de fatos, fenémenos e conhe-
cimentos pospostos que se sobrepdem a Histdria e que é capaz de alterar uma
determinada recordagio (Traverso, 2012). Desse modo, ¢ possivel compreender
que os objetivos do mito fundador, na dialética entre esses dois campos, giram
em torno do impedimento, da manipulagao e da imposi¢ao da — ou de uma -
Memoria na e pela Historia.

Quem produz e transmite um determinado mito fundacional, de fato
tende a considerar que aquilo que propaga conserva um cardter genuino, infor-
mativo e pedagdgico. Logo, ¢ plausivel a sua incorporagio para se “justificar ro-
tinas e tradigdes, expectativas e praticas” (Rust, 2015, p. 25). Se, como dito no
inicio deste texto, a poténcia do mito reside em sua capacidade sedutora de se
explicar a realidade, é precisamente essa “crenga” que camufla a natureza mitica
de uma narrativa que é capaz de tornd-la em uma espécie de ligao de como algo
deveria ser. Ao fim ao cabo, o movimento pendular do mito fundador oscila entre
o “futuro de um passado incerto” e os préprios “dias de um futuro esquecido”.
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MITO
MEMORIALISTICO

Aurora Fornoni Bernardini

No mito memorialistico propriamente dito ha a realiza¢o de concep-
¢oes numa forma concreta e sensorial que permite sua permanéncia na memoria
das geragoes que se sucedem. Essas concepgoes nasceram a partir daquilo que
Giambattista Vico (1668-1744) chamou de mitos primordiais, filhos do grito
dos homens que, em tempos imemoriais, se reuniam e em rituais, inicialmen-
te mégicos, tentando esconjurar seus medos e seus pressagios (Vico,1996). To-
mando gradativamente consciéncia diante dos fendmenos da Natureza, os seres
humanos passaram a criar mitos — modelos sincréticos primitivos de qualquer
tipo de cultura, fixando seus ritos, conforme Jean-Pierre Vernant (1990) —, mitos
esses que, prevalentemente, pretendiam defender o cosmos das forgas do caos
(Meletinski, 1998). Como explica Mircea Eliade (1996, p. 177): “De uma con-
cepgao global e coerente da Realidade” — jd ndo mais uma série de gritos e gestos
regidos pela reagao dos seres humanos diante da Natureza — “surgiram histérias
imagindrias, narrativas simbdlicas, e as diferentes crencgas’, ou seja: os mitos que
se herdam de geragao em geragao.

Em uma das subdivisdes da Mitologia Geral (Faccat, 2024), além de
cosmogdnicos (surgimento do universo), os mitos podem ser classificados como
antropogénicos (origem do homem), antropolégicos (desenvolvimentos do gé-
nero humano) e teolégicos (genealogias dos deuses). E nessa tltima categoria
que se encontra a maioria dos mitos memorialisticos. Mas onde estd a forma
concreta e sensorial desses mitos? Novamente, Eliade nos dé exemplos elucidati-
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vos, como o da Imagem da Cruz = Arvore do mundo (1996, p. 162): “A liturgia
bizantina canta, ainda hoje, no dia da exaltagao da Santa Cruz, a Arvore da Vida,
plantada no Calvério”.. a drvore que, “saindo das profundezas da Terra, ergueu-se
no centro da terra e santificou até os confins do universo”, e — no Cristianismo
— 0 da Encarnagio = Jesus, judeu da Palestina (Eliade, 1996, p. 170): “Deus nio
intervém apenas na Histéria, como foi o caso do judaismo; ele se incarna num
ser histdrico para sofrer a existéncia historicamente condicionada... Jesus come,
digere, sente sede ou calor como qualquer outro judeu da Palestina”.

Para o pensamento mitico — conclui Eliade (1996) —, uma separagio en-
tre o material e o espiritual ndo tem sentido. Os dois planos sio complementares.
A implicagdo simbolica nio anula o valor concreto e especifico de um objeto
ou de uma operagao, mas acrescenta um novo valor, sem prejudicar seus valores
proprios e imediatos: tudo permanece junto através de um sistema preciso de
correspondéncias e assimilagoes.
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MNEMONICO/
MNEMOTECNIA

Adilson Felicio Feiler

Memor, oris (adj.), diz respeito ao que se lembra, faz lembrar, recorda;
também memorator, oris (subs.), o que recorda algo e memoria, ae (subs.), lem-
branga, recordagdo. A mneménia (pvnuovia) estd relacionada aos processos que
dizem respeito a memoria, que é a capacidade de absorver informagdes, de modo
a poder reproduzi-las assim que necessirio. A mnemotecnia (pvnpotexvia) cor-
responde a um conjunto de técnicas de memoria, utilizadas para melhor realizar
0 processo de reten¢ao de informagdes e, consequentemente, a reproducao de-
las. Ao cardter mnemonico estd incluido tudo o que se refere 8 memoria, inclusi-
ve a mnemotecnia, que sdo as suas técnicas. Tudo o que se refere & memoria e os
seus procedimentos remonta aos gregos antigos. O registro mais antigo de que
se tem noticia sobre mnemotécnica se liga a0 nome do poeta Simoénides de Ceos
em 477 a.C. Simonides via na disposi¢ao ordenada o fundamento para um bom
processo mnemonico. As reflexdes de Aristdteles sobre os processos e técnicas
mnemonicos também representam importantes referéncias para a andlise das
vérias conexdes mentais que resultem em subsidios para as fungdes superiores
da mente, com destaque na memoria, fundamental para a formulagio da remi-
niscéncia. “Atos da recordagio, como eles ocorrem na experiéncia, sio devidos
ao fato de que um movimento tem por natureza um outro que sucede em ordem
regular” (Aristdteles, 459, p. 62, 1907). Na Idade Média, destaca-se o papel de
Tomds de Aquino, que concebe a memoria como uma poténcia de intelecto que
ordena todas as formas sensiveis como retenc¢ao do passado no intelecto e, assim,
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melhor dominar o presente e modificar o futuro. A razio, inseparével das inclina-
¢oes faz com que “[...] a meméria atua, isto acontece sempre, a0 mesmo tempo,
com os sentidos” (Aquino, 11, 450 18, 2005). Na modernidade, tem destaque,
Giordano Bruno, para quem as diversas técnicas de memdria correspondem a
uma mente artificial, pela qual é possivel realizar a assimilagao de diferentes con-
tetdos, distribuidos em multiplos compartimentos, correspondentes as diversas
imagens das coisas, e que sao acessados na medida em que tocam os sentimentos.
“A arte da memoria € a constru¢io de uma mente artificial. Ao se colocar diante
da mente, se encara consigo mesmo e se pronuncia. (Giordano Bruno, 2007, p.
22). Contemporaneamente, ¢ Nietzsche quem apresenta as técnicas de meméria
como meios de acesso aos contetidos fixados a partir de processos de retengio
significados pela moral. Este procedimento mnemoénico consiste em importan-
te condutor da ativagio da memoria, atrelada ao sentimento da mé conscién-
cia, expresso através dos ressentimentos. A mé consciéncia Das bise Gewissen é
uma consciéncia de si contra si mesmo, uma rentincia  vida como um problema,
diante do qual o ser humano se coloca na posic¢ao de reagio. Esta suscita no ser
humano um sentimento de culpabilidade pelo fato de este ter sido responsavel
pela morte de Deus. A expiagao dessa falta é algo impossivel, dai a impossibili-
dade de se saldar a divida. A perversidade deste mecanismo da mé consciéncia
é constatada por Nietzsche na Genealogia da moral. Em Nietzsche, a mé cons-
ciéncia é derivada dos mecanismos niilistas impostos pela moral, consistindo no
apequenamento do ser humano, atua no sentido de impossibilitar com que este
atinja a sua humanizacio. Neste sentido, o ser humano é rebaixado a condi¢io
de animal de rebanho, mediante um nivelamento que elimina a diversidade. Esta
condicdo provoca a manifestagdo do sentimento de culpa, da ma consciéncia e
de impoténcia na luta contra as forcas opostas. Resulta a ma consciéncia numa
imagem equivocada de Deus, pela inquietude da auséncia de um ideal. Uma das
formas de viver perpetrado pela culpa é segundo os ditames do castigo. “O cas-
tigo teria o valor de despertar no culpado o sentimento de culpa, nele se vé o
verdadeiro instrumento dessa rea¢do psiquica chamada ‘mé-consciéncia, remor-
so”” (Nietzsche, GM, II Dissertagio, n. 14, p. 334). Nietzsche percebe como uma
prova de sentimento de md consciéncia o efeito das casas de deten¢do naqueles
que estdo cumprindo alguma pena. A mé consciéncia nao considera estar lidan-
do com um causador de danos e sim com um culpado. E tem, com isso, como
resultado: tristeza e incapacidade de mudanga, por isso, inatividade. Esta inca-
pacidade de mudanga estd ligada a incapacidade de esquecer, quando a memoria
de eventos, ao se tornar tao forte, impede a descarga daquelas pulsdes instintivas
responsaveis pela criagdo. Ao se internalizarem, tais pulsdes atuam como cura
de todos os tipos de doengas degenerativas, libertando das ataduras e cadeias,
como é o caso das diversas técnicas de meméria (mnemotécnica), para atingir
sua liberdade e, assim, poder criar, produzir, agir.
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MONUMENTALIZAGAO

Susana de Araujo Gastal

Aproximagdes a monumentalizagio demandam, antes, buscar o mo-
numento, considerando este um momento anterior a ela em termos de pro-
cessos histéricos. Como fio condutor de ambos temos o tempo e a memdria,
como presenga e como auséncia, e, nos dois casos, colocando a cidade como
espago privilegiado para suas manifestagdes. Para a presente discussao, opto
preferencialmente por trazer autores cldssicos nessas abordagens, sendo eles
David Harvey, Frangoise Choay, Giulio Carlo Argan, Jacques Le Goff e Ni-
colau Sevcenko.

Iniciando pelo monumento — em latim monumentum —, a palavra deriva-
ria de monare ou monio, no sentido de revelar, predizer, sinalizar, advertir. “Nor-
malmente, a conotagdo do monio é a de que ele revelava os perigos, portanto era
especialmente nefasto, com as ameagas. [...] indicagio do mal” (Sevcenko,1998,
p- 139). Na mesma origem etimolégica estariam monstro, como coisa ruim, ad-
moestagao e premoni¢ao, ambas como aviso de perigo. E monitor, enquanto
aquele que guia para que os perigos sejam evitados.

Anteriormente a presenca impositiva da cidade, os monumentos
colocavam-se ao longo dos caminhos, para orientar e proteger os viajantes,
materializados, entre outros, em menires (pedra erguida verticalmente no
solo), dolmens (de forma ovalada) ou estelas (estruturas monoliticas com
figuras gravadas em relevo na sua superficie) (Jeronymo, 2014; Correia,
2010; Navarro, 2010).
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Ao longo da Idade Média, tem-se a urbanizagao do Monumento, espe-
cialmente dos locais de culto, agora nas igrejas. A partir do século XIV, as via-
gens a Roma com o objetivo de conhecer as antiguidades cldssicas tornam-se
comuns, o Monumento perdendo de vez a conotagao religiosa — agora agrega-
da apenas as Igrejas —, e ganhando significante cultural, como materializado no
legado greco-romano.

A Renascenga, ao desvincular sagrado e profano, consolida a percepgao
de presente (momento atual que se d4 aos sentidos) e passado (o ja concluido,
resgatado como memdria), como tempos diferenciados. Ou seja, ha uma socie-
dade que consegue pensar-se em sequéncia temporal como passado, presente e
futuro, a memoria levando a percepgdes de si na forma de identidades. A nova
mentalidade traz 0o Monumento como Histérico, por documento e testemunha
do j& passado (Choay, 2000, p.181).

Outro momento, o da Revolugao Francesa, oportunizara a passagem do
Monumento como institui¢io ao Monumento como mentalidade, integrado ao
mobilidrio urbano e, na sua cotidianidade, em igualdade com prédios recentes, e
ndo mais como ruinas sem outro valor que ndo o afetivo. Isso porque os revolu-
ciondrios franceses, ao desapropriar as propriedades da realeza e do clero, as reti-
ram da esfera privada para recoloca-las como patriménio da nagio, criando-se a
figura do Monumento Nacional (Choay, 2000).

Outro momento importante pode ser associado as reformas urbanas
de Paris sob o comando de Haussmann, nas décadas de 1850 e 1860, levando a
concepgao de patriménio urbano: a cidade ndo poderia mais ser pensada liberta
da sua historicidade (Choay, 2000). Em outras palavras, o olhar a cidade como
historicidade surge na contramao da sua urbanizagao.

Liberado do sentido mitico-religioso original, 0 Monumento — sob a
forma de patrimoénio histérico ou de patriménio urbano — manter-se-4 como
importante auxiliar no processo de construgio de significagao e identidade dos
lugares. E seria esse processo, essa significacdo arquetipica, que os arquitetos
modernos buscariam recriar em muitos espagos, tentando reconstruir, neles, a
forca dos lugares tradicionais. Os novos Monumentos do Modernismo seriam
“pontos fixos que deveriam incorporar e preservar um “misterioso” sentido de
memoria coletiva. Preservagao do mito pelo ritual — chave para compreensao do
significado do monumento [...] e da transmissao de ideias num contexto urbano”
(Harvey, 1992, p. 84), a exemplo da Brasilia projetada por Oscar Niemeyer.

Outro exemplo do que apresentam Choay e Harvey, pode ser trazido no
histérico da Torre Eiffel, em Paris, “elaborada para servir como uma espécie de
propaganda das novas possibilidades da metalurgia, derivadas das transforma-
¢oes tecnolégicas dos complexos industriais” (Sevcenko, 1998, p. 137). A Tor-
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re, “apenas” uma atra¢ao na Exposicdo Universal de 1889. Entretanto, a Eiffel
causou tal impacto sobre a populagdo da cidade que, “quando a feira acabou e a
prefeitura anunciou que ia desmontar a torre e comecou, de fato, a operagio de
desmontagem, houve um verdadeiro motim popular” (Idem) em prol do monu-
mento que, desta maneira, foi preservado’.

O Monumento Moderno seria um edificio personagem (Argan,
1992), agregando em si a ideia de unicum — edificio carregado e expressivo
de significantes, ao mesmo tempo historicos e ideais. Nisto se incluiria, por
exemplo, a Torre Eiffel ou o prédio do (ex)World Trade Center? e outros
grandes edificios signos de Nova York, agora menos como Monumento e
mais como Monumentalidade, a0 cumprir a fun¢ao de “excitar, pela emo-
¢3o, uma memdria viva” (Choay, 2000, p. 16) e, acrescente-se, impor-se
sobre a paisagem. Altera-se em definitivo qualquer resquicio do significado
panteista, mitico ou histérico associado ao Monumento, ressaltando sua
importancia a ser associada a cada cidade que o abrigue, distinguindo-a
visualmente das demais.

A trajetoria do Monumento, em especial ao longo dos ultimos qua-
trocentos anos, amplia a sua aura. Aurdtico, carrega em si conteudos cada
vez mais complexos, demandando-se nele o sobressair-se no espago Urbano,
liberados da imposigao de antiguidade. Significa dizer que os neos museus e
seus prédios nascidos nas pranchetas de arquitetos famosos, tao logo inau-
gurados, passam a figurar, na Monumentalidade, como monumentos. Exem-
plos ndo faltariam. Dos prédios de Brasilia assinados por Oscar Niemeyer
aos muitos projetos assinados por Frank Gehry, as disputas arquitetdnicas
por monumentalidades em Hong Kong e Beijing, criadas por escritérios de
diferentes nacionalidades. Mas, em termos de Monumentalidade, os arqui-
tetos chineses também se destacam, caso de Ieoh Ming Pei, que projetou as
pirdmides de vidro do Louvre.

A Monumentalidade também recoloca a questdo dos signos de lugar. A
modernidade reforgara o patriménio historico como “um fundo destinado ao
usufruto de uma comunidade alargada a dimensées planetdrias e constituido
pela acumulagio continua de uma diversidade de objetos que congregam a sua
pertenca comum ao passado [...]” (Choay, 2000, p. 11), diga-se, numa leitura
descolonial, a um passado preferencialmente eurocéntrico.

1. Em 2024, apés as Olimpiadas de Paris, a polémica voltaria a envolver a Torre: o simbolo
Olimpico, nela colocado como homenagem, deveria ou ndo ser retirado, findo o evento?

2. Ndo por acaso, é nessa condi¢do de Monumento identitdrio que o World Trade Center foi
alvo por mais de uma oportunidade, de atentados extremistas. Mais do que seu valor material, o alvo
seria a sua condigdo de signo Monumento.
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Os signos nao passiveis de se tornarem usufruto dessa tal comuni-
dade alargada, ver-se-do restritos aos imagindrios da populagao local, mas
esvaziados da sua antiga fung¢ao de signos de lugar para um publico externo
alargado: “O monumento tradicional, sem qualificativo, estava universal-
mente distribuido, mas fazia reviver passados particulares de comunidades
particulares. O monumento histérico fazia entao apenas referéncia a uma
concepgido ocidental da histéria e a suas dimensdes nacionais” (Choay,
2000, p. 122).

Na contemporaneidade, portanto, o Monumento serd, cada vez mais, o
prédio esvaziado do seu significado e especificidade do lugar, a sua Monumen-
talidade colocando-se a servigo de uma nova mentalidade que se quer cidada do
mundo. Os Monumentos (tradicionais e histéricos) que nio conseguirem algar
a nova significagao, serdo abandonados a decadéncia; para sobreviver, proposta
de intervencio exploram-nos como Monumentalidade, no recuo do significado,
o avango do significante.

O Coliseu (Anfiteatro Flaviano) coloca-se como exemplo de tais
transigdes. Construido no século I para abrigar os grandes eventos da Roma
Cléssica, a decadéncia do Império se faz acompanhar de sua decadéncia, o
prédio sendo saqueado por largos periodo. Monumento Histdrico para os
viajantes medievais e renascentistas, o inicio das intervencdes para sua recu-
peragao ocorreu a partir do século XVIII levando a tornar-se um Monumento
Moderno. O crescimento de Roma a sua volta, al¢a-o, também, a patrimdnio
urbano e turistico da cidade, exaltado como Monumentalidade. Em 2023,
o sitio arqueolégico que o abriga foi visitado por 12.212.000 turistas, agora
sindnimo de Roma (Ansa Brasil, s.d.).

Outro exemplo, mais contemporaneo, envolve interven¢des em arena
similar, em Barcelona, reabilitada como Las Arenas de Barcelona. Mantem-se
a fachada na sua Monumentalidade; no interior, um potente centro comercial,
com mais de cem lojas. Da sua cobertura, ocupada por restaurantes, uma vista
de 3600 de Barcelona, o que inclui poder observar “os marcos mais emblem4-
ticos da cidade, inclusive Montjuic, Tibidabo e a imponente Sagrada Familia”,
segundo o Tourist Guide Barcelona.
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MUSEL,
MUSEALIZACAO

Luciana Pasqualucci de Lima

Os lugares de memaria nascem e vivem do sentimento
que ndo ha memoaria esponténeaq,

€ preciso criar arquivos.

(Nora, 1993, p. 13)

Museu é um lugar de memoria. Segundo Nora (1993, p.9), “[ ... ] ame-
moria é a vida, sempre carregada por grupos vivos e, nesse sentido, ela estd em
permanente evolugio, aberta a dialética da lembranga e do esquecimento [ ... ],
vulnerdvel a todos os usos e manipulagdes”

Pensar sobre definicdes de Museu e de Musealizagao, pressupondo
Museu um lugar de memoria viva e mutdvel, cuja construgao e armazenamento
resultam nio de processos espontineos, mas, sim, de manipula¢des e de cons-
truges intencionais, suscita questionamentos relacionados a identidade, a re-
presentatividade e ao poder: O que reconhecemos de nés mesmos dentro do
Museu? Quem decide sobre a selecao dos objetos que sao colecionados e expos-
tos e quais os critérios para tais classificagdes? Como o patriménio do Museu
é constituido? Quem conta a histdria que “oficializa” a verdade em torno dos
objetos musealizados e das narrativas construidas sobre eles? Quem estd repre-
sentado e quem estd excluido nessas historias? Quais memorias sao construidas
por meio do Museu e dos processos de Musealizagao?

O termo “museu” pode designar a instituigdo ou o lugar concebido
para realizar o trabalho de sele¢do, de preservagao, de estudo e de comunicagio
do patrimdnio material e imaterial. “Concretamente, o museu trabalha com os
objetos que formam as colegdes” (Desvallées; Mairesse, 2014, p. 22, grifos dos
autores). A musedloga brasileira Waldisa Russio (1981, p. 125) diz que “ ... ]
o museu é o local do fato museal” e define o conceito de “fato museal” (Russio,
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1981, p. 123) como a profunda relagio entre o ser humano e o objeto que ele
conhece. De acordo com a autora, “[ ... ] para que esse fato se verifique com
toda sua forca, é necessdrio ‘musealizar’ os objetos” (Russio, 1981, p. 125),
e esclarece que “[ ... ] & musealizacdo concernem objetos que possuem valor
de testemunho, de documento e de autenticidade com relagdo ao homem e a
natureza” (Russio, 1981, p. 125). A materializagio do patrimdnio material e
imaterial estd relacionada a cria¢o de simbologias, a atribui¢io de sentidos,
aos significados e aos valores. Esse processo, complexo e determinado poli-
ticamente, é denominado “musealizacio”. Conforme Brulon (2018, p. 180):
“Musealizar é mudar algo de lugar; as vezes no sentido fisico, mas sempre no
sentido simbolico. E recolocar, ou dispor para revalorizar”. Musealizar é um
processo que envolve escolhas e critérios definidos que refletem intencionali-
dades. Cury (1999) elenca quatro momentos para a Musealizacao de objetos,
os quais, segundo a autora, se referem ao processo de sua valorizagio: 1. Sele-
¢ao do objeto; 2. Inser¢do do objeto no contexto museolégico (adigdo ao acer-
vo ou & colegio do Museu); 3. Escolha dos objetos para compor a exposigao
(curadoria); e 4. Comunicagio (exposicio, agio educativa).

Ao refletirmos sobre os modos como diferentes grupos da sociedade sao
representados na histdria que é contada pelos Museus, podemos notar que parte
dos grupos que constituem a sociedade ndo sdo representados ou, por vezes, o
sdo de maneira subalterna. Os motivos para tal exclusio e silenciamento se re-
lacionam aos interesses das estruturas de poder que, por sua vez, determinam o
protagonismo de grupos e de pessoas e a defini¢ao de seus papéis na sociedade, e
as interferéncias que essas estruturas exercem nos processos de sele¢ao, de inser-
¢ao do objeto, de escolha e de comunicagio deles. A Musealizagao ¢, assim, um
processo politico.

Blom (2003, p. 219) escreve que “[ ... ] cada colegio é um teatro de me-
moria, uma dramatizagido” que garante a presenga de lembrangas por meio dos
objetos que apresentam. Nesse processo, faz-se imperativo ressaltar que os ob-
jetos apresentados sdo resultados de uma selecao intencional e articulada, que
busca, sobretudo, construir relagdes de memoria e de esquecimento. Sobre as
relagdes entre memoria, esquecimento e poder, Le Goff (1984 ) esclarece:

Tornar-se senhores da meméria e do esquecimento é uma das grandes
preocupagdes das classes, dos grupos, dos individuos que dominaram e
dominam as sociedades historicas. Os esquecimentos e os siléncios da
histéria sdo reveladores desses mecanismos de manipulagio da meméoria

coletiva (Le Goff, 1984, p. 13).

As defini¢des de Museu, na atualidade, estio para além dos sentidos
das fontes etimoldgias: do grego mouseion, templo das musas; ou mesmo dos
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significados difundidos por diciondrios: “Museu: 1. Templo das musas; 2. Ins-
tituicdo que se dedica a procurar, conservar, estudar e expor objetos de inte-
resse duradouro ou de valor artistico, histérico etc.; 3. Local onde tais obje-
tos sdo expostos; 4. Cole¢do, reunido de objetos raros, miscelanea, variedade”
(Houaiss; Villar, 2003, p. 2574).

O Museu contemporaneo, local onde acontece parte dos processos
de revisao historica, em pauta especialmente em tempos recentes, possibilita
e, mais do que isso, demanda a criagio de politicas de representatividade. A
problematizacao de verdades oficiais e o incentivo a construgio de contra-
narrativas, praticas desenvolvidas por meio da integragao de temas emergen-
tes da sociedade a agenda do Museu, por exemplo, concedem visibilidade as
pessoas e aos grupos até entdo silenciados, como os povos indigenas, qui-
lombolas e afrodescendentes, grupos LGBTQIA+ e organizagdes culturais
comunitdrias, entre outros. Esse processo aponta para uma mudanca signifi-
cativa em rela¢do aos processos de Musealizagao, bem como a fun¢io do Mu-
seu: trata-se do deslocamento do protagonismo do objeto para as pessoas, no
espaco do Museu.

A defini¢ao de Museu, adotada no ano de 2007 pelo Conselho Interna-
cional de Museus (ICOM), apresentava o Museu em sua funcionalidade:

O museu é uma instituicio permanente sem fins lucrativos, ao servigo
da sociedade e do seu desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire,
conserva, investiga, comunica e expde o patriménio material e imaterial
da humanidade e do seu meio envolvente com fins de educagao, estudo e
deleite (Desvallées; Mairesse, 2014, p. 64).

A definigao de Museu recente, votada no dia 24 de agosto de 2022, du-
rante a 26a Conferéncia Geral do ICOM, realizada em Praga, busca apresentar o
Museu em suas possibilidades de didlogo com a sociedade e enfatizar seu com-
promisso com as comunidades:

Um museu é uma institui¢do permanente, sem fins lucrativos, a servigo da
sociedade, que investiga, coleciona, preserva, interpreta e expde o patri-
monio material e imaterial. Abertos ao publico, acessiveis e inclusivos, os
museus promovem a diversidade e a sustentabilidade. Atuam e se comu-
nicam de forma ética, profissional e com a participagio das comunidades,
oferecendo experiéncias variadas de educagio, fruigao, reflexdo e troca de
conhecimento (ICOM, 2022, n.p., tradugio nossa).

Observemos que as defini¢des de 2007 e de 2022 apresentam diferencas
em rela¢do nao somente a funcionalidade do Museu, mas também em relagio ao
seu compromisso social.
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O Museu e os processos de Musealiza¢do contemporéineos relacionam-
-se & complexidade dos fenémenos do mundo, as demandas da sociedade, as
necessidades das comunidades. Dizem respeito a expressao de pensamentos, de
cria¢io de novas narrativas e, sobretudo, de constru¢ao de memorias de futuro.
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NARRATIVA
MEMORIALISTICA

Roberta Aline Sbrana
Marcus Vinicius da Cunha

Termo relacionado as produgdes orais ou escritas constituidas pela
utilizagdo de memorias, individuais ou coletivas. As narrativas memorialisticas
podem ser compostas por biografias, documento em que a histéria de vida e as
memorias de uma pessoa ou grupo sao contadas ou escritas por outrem, seguin-
do uma ordem cronoldgica. Ha também as autobiografias, documento em que
o(a) proprio(a) autor(a) ou coletivo escreve ou narra as memorias e fatos que
constituem a sua existéncia. Apesar dessas particularidades, em ambas as nar-
rativas, a memoria é o elemento primordial para a sua construgio, constituindo
“uma de suas mais ricas expressdes’, pois nao é apenas o “ato de recordar”, mas
é a “base construtora de identidades e solidificadora de consciéncias individuais
e coletivas”, contribuindo para que a “experiéncia existencial” seja integrada ao
“cotidiano, fornecendo-lhe significado” (Delgado, 2010, p. 38).

A utilizagdo da memoria como fonte em pesquisas historiograficas atin-
giu destaque no decorrer do século XX no cendrio internacional, mediante o
crescente reconhecimento da Histéria Oral como campo de estudos e estratégia
metodoldgica para investigar o passado. Nos anos de 1960 e 1970, a Histéria
Oral firmou-se como “movimento e prética’, apresentando o vinculo entre me-
moria e histéria como a sua principal vertente, cuja importincia tem aumenta-
do entre os historiadores. No Brasil, esses debates iniciaram na década de 1970,
atingindo maior adesdo dos pesquisadores nos anos de 1990 (Thomson; Frisch;
Hamilton, 2006, p. 66).
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No decorrer da histdria, as narrativas memorialisticas foram conquis-
tando paulatinamente a sua valorizagdo no campo cientifico, bem como posi-
cionamentos diversos a respeito de suas contribui¢des a historiografia, o que nos
permite identificar que, nos dias de hoje, as autobiografias e biografias atingiram
uma “fase intermedidria’, pois nao é possivel afasti-las totalmente das ambiguida-
des, como afirma Levi (2006, p. 167).

Para alguns autores, as narrativas memorialisticas apresentam con-
tribui¢oes relevantes para a pesquisa historiogréfica porque na memoria
“cresce a histéria, que por sua vez a alimenta” (Le Goff, 2003, p. 471). Além
disso, a memdria permite “conservar certas informagdes”, constituindo um
“conjunto de fun¢des psiquicas” que permite ao ser humano “atualizar im-
pressdes ou informagées passadas” (Le Goff, 2003, p. 419). A utilizagio de
memorias em estudos historiograficos também revela um esforgo para res-
gatar a experiéncia de pessoas que “normalmente permanecem invisiveis
na documentacao histdrica convencional”, buscando ver essas fontes como
evidéncias. Essa iniciativa mostra a intenc¢do de fazer a histéria “de baixo
para cima”, destacando um “4ngulo diferente de visio” (Thomson; Frisch;
Hamilton, 2006, p. 74).

Mesmo reconhecendo as evidentes contribui¢des da memdria a pesqui-
sa historiografica, alguns autores ainda apresentam objegoes ao uso desse tipo
de fonte em investiga¢des dedicadas a esclarecer o passado, pois os dados assim
obtidos sdo perpassados pela subjetividade, representando, em ultima instancia,
o ponto de vista de um narrador que, na maioria das situagdes, tem ou teve com-
promisso com os fatos descritos. A esse respeito, Bourdieu (2006, p. 184-185)
esclarece que as narrativas memorialisticas contém uma inclinagao do autor a ser
“0 idedlogo de sua prépria vida’”, elegendo, “em fungdo de uma intengio global,
certos acontecimentos significativos e estabelecendo entre eles conexdes para
lhes dar coeréncia”

Levi (2006, p. 173) explica que, para alguns historiadores o principal
problema quanto ao uso de biografias e autobiografias é constituido pela com-
plexidade e subjetividade inerentes a identidade, conceito marcado por contradi-
gOes relativas ao fato de a sua formagao ser “progressiva’, nunca “linear”; a pessoa
que narra tem inegéveis dificuldades com a defini¢ao de sua propria individuali-
dade, o que tem gerado intensa discussao sobre as possibilidades e impossibili-
dades desse tipo de fonte.

Uma solugdo para os problemas entio indicados seria confrontar
a narrativa memorialistica com outros documentos histéricos de mesmo
valor, medida que significaria simplesmente interpor uma narrativa a outra,
sem a garantia de que a nova fonte, utilizada para confirmar ou invalidar a
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memoria, ndo seja igualmente marcada pela subjetividade. Nessa vertente
argumentativa, considera-se que a verdade histérica é sempre uma versao
de fatos, pois as “estruturas de poder de uma sociedade”, incluindo “o po-
der das categorias sociais e dos grupos dominantes”, deixam “testemunhos
suscetiveis de orientar a histéria num ou noutro sentido”, e assim acabam
influenciando a construgio de quaisquer documentos (Le Goff, 2003, p.
110). A “construcio de representacdes sobre o passado” é uma tarefa “qua-
se sempre marcada por disputas e por tensdes”, assim a memoria e o conhe-
cimento histérico podem ser colocados a servigo de “diferentes senhores”;
por isso, “ndo hd neutralidade em qualquer forma de abordagem do passa-
do” (Delgado, 2010, p. 56).

Seguindo esses posicionamentos criticos, é possivel concluir que ndo hd
meios inquestiondveis para julgar a veracidade das memorias, mas podemos com-
preender as narrativas memorialisticas por meio da elucidagao do contexto em
que sdo produzidas e publicadas. Levi (2006, p. 176) esclarece que a utilizagio
de biografias e autobiografias em trabalhos de pesquisa assenta-se na “hipédtese
implicita” de que “qualquer que seja a sua originalidade aparente, uma vida nao
pode ser compreendida unicamente através de seus desvios ou singularidades’,
fazendo-se relevante, portanto, evidenciar que “cada desvio aparente em relagao
as normas ocorre em um contexto histérico que o justifica”.

Essa abrangéncia é que permite compreender as narrativas memorialis-
ticas como “fonte para expressao de etnicidades, linguas, particularismos, racis-
mos, sexismos e processos culturais”, exprimindo a “multiculturalidade” que é
“Inerente a organizagdo humana em sociedade” As pesquisas que utilizam a me-
moria como matéria-prima contribuem para a “relativizacao das interpretagoes”
que visam “sobrevalorizar as totalidades em detrimento das especificidades e dos
particularismos” (Delgado, 2010, p. 62).

O valor das narrativas memorialisticas ainda reside na possibilidade de
“preservagao” e “transmissao, de geragao para geragao, das experiéncias mais sim-
ples da vida cotidiana” além dos “grandes eventos” da histéria humana (Delgado,
2010, p. 43-44). Assim, “narrativas, sujeitos, memdrias, histérias e identidades”
sao a “humanidade em movimento, olhares que permeiam tempos heterogé-
neos”, a “histéria em construcdo” a partir de “memorias que falam”. A Histéria e
a narrativa, bem como a Histéria e a memoria, alimentam-se mutuamente (Del-
gado, 2010, p. 37).
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NARRATIVAS MIDIATICAS
DE MEMORIA

Samira Moratti Frazdo

As narrativas mididticas de memdria podem corresponder as apresenta-
das nos meios de comunicagao, vistos como lugares de uma meméria individual
ou coletiva, a partir do testemunho dado pelas fontes.

Seja a internet e todos os produtos jornalisticos nela circulantes,
além daqueles considerados tradicionais — como jornais e revistas impressos,
televisdo e radio — todos podem ser considerados lugares de memoria. Isso
porque neles sdo registrados acontecimentos que podem ser convertidos em
fontes historicas.

Tais acontecimentos so apresentados por meio de narrativas e da re-
presentagao presente no imagindrio das fontes consultadas. Desse modo, cada
individuo, de forma singular ou coletiva, acessa memorias particulares, atraves-
sadas por outras elaboradas num contexto social abrangente. Por elas, parte das
pessoas toma conhecimento dos acontecimentos representados na narrativa
mididtica que pode ser consolidada na memoria. Tudo o que é representado
podera ter o poder de determinar a forma como tal acontecimento serd enten-
dido pelos individuos.

Ao analisar cada conceito de forma individual, a narrativa é vista
como uma sequéncia de acontecimentos, dotada da elaboragao da intriga,
que daré sentido e organizard o tempo em que as agdes ocorrem (Charau-
deau; Maingueneau, 2014). Por intriga, explicam os autores a partir da obra
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Tempo e Narrativa — Tomo 1 de Paul Ricoeur, entende-se colocar um fato em
ordem a partir de uma histéria contada que contém momentos de tensio,
um né que visa desmanchar o tensionamento e o desfecho, pondo fim ou
nao a tensdo. A narrativa, assim, é condicionada a um objetivo: explicar algo
aalguém. A palavra estd relacionada a sua etimologia que vem do latim narro,
o qual pode significar “contar”, “expor”, “levar a saber”.

Quanto ao conceito de midia, recorreu-se aos estudos sobre comuni-
cagdo. Oriundo de media, do latim medium, trata-se dos meios de comunica-
¢ao de massa vistos coletivamente. Ao debrugar-se sobre sua origem latina, diz
respeito a “mediar” algo, “estar entre”. E, em termos de narrativa, sobretudo
aquelas sobre acontecimentos reais, os meios de comunicagao sao senao as pla-
taformas que mediam ao publico heterogéneo um filtro do que ocorre na sua
regiao, pais e mundo.

Por fim, por memoria — que tem sua etimologia originada do grego mne-
mis ou do latim memoria — adota-se o conceito explicado por Jacques Le Goft
(1990), segundo o qual o ato de relembrar est4 relacionado a uma funcéo psi-
quica com a propriedade de conservar informagoes passadas, que podem ou nao
ter resquicios reais ou serem elaboradas e entendidas como fragmentos de um
passado. J4 para Maurice Halbwachs (1990), tal meméria pode ser individual ou
coletiva, ainda que a primeira seja originada a partir do relato do outro. Contudo,
tanto uma quanto a outra estdo relacionadas a acontecimentos que constroem
o sentido de ser dos individuos ou de um coletivo deles, bem como organiza o
tempo, em termos de passado e presente. Enquanto a Histdria d4 conta de um
acontecimento social importante, a memoria seria a reagao social a tal fato. E, ao
relembrar, o que os individuos fazem sendo narrar fatos?

Assim sendo, as narrativas mididticas poderiam ser compreendidas
como aquelas que dizem respeito as representagdes sociais dadas pelos meios
de comunicagio sobre as agdes humanas ou de ordem natural do meio em que
vivem (Motta, 2012). Contudo, para ter notoriedade, quando do trabalho feito
pelos profissionais de Jornalismo, sao utilizados uma série de critérios de no-
ticiabilidade que consideram valores-noticia em relagao ao fato. Entre os mais
comuns, estdo a relevincia do acontecimento, as pessoas que dele participam e
seu grau de referéncia, a novidade, o conflito, entre outros, sobretudo se pautar
no presente para selecionar os fatos que ganham destaque. Dessa forma, acaba-
-se por orientar a sociedade sobre o que deve ser lembrado ou esquecido. Nesse
sentido, enquanto historiadores narram a memoria, as narrativas mididticas sao
fruto da operagao midiogréfica, privilegiando a atualidade.

Ao considerar que a midia hoje possui um infindédvel nimero de narra-
dores de acontecimentos, para além dos jornalistas, o lugar de memoria ocupado
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nesses espagos é seletivo. Ainda que a memoria seja um transformar-se e remen-
dar-se constante (Nora, 1993), também faz emergir no presente resquicios de
um passado, seja ele individual ou coletivo.

Desse modo, os meios de comunica¢io produzem materiais que, pos-
teriormente, tornam-se lugares de memoria. Muito embora tal memoria jé nao
seja aquela elaborada pelas fontes consultadas, mas pela visao do jornalista ou
de qualquer outra pessoa que detenha o poder de tornar publica a narrativa em
questao. Frisa-se nao se tratar apenas da oralidade, mas sua materialidade por
meio da escrita e da sua posterior publicacao, que jaz fisica em repositérios como
arquivos, bibliotecas, bem como a meméria que é visual e se mantém registrada
em quadros, esculturas, fotos, entre outras formas de tornar um resquicio de um
passado permanente no futuro.

Tome-se como exemplo as narrativas geralmente acionadas em datas
comemorativas e, consequentemente, na midia, em torno das migracoes relacio-
nadas aos descendentes de povos de origem italiana e alema que vieram para o
Brasil a partir de politicas publicas adotadas nos séculos XIX e XX para ocupar os
entdo chamados vazios demogréficos. Nao raro, tais narrativas trazem a respeito
da presenca dessas pessoas no passado brasileiro sob o ponto de vista heroico e
progressista, sem problematizar que os espagos ocupados por esses individuos
antes o era feito por povos origindrios que dali foram expulsos ou conduzidos a
outros territdrios, além dos eventuais embates ocorridos com o homem branco
acarretando no exterminio dos povos originarios.

O que difere das narrativas adotadas pela midia em relagao aos fluxos
migratérios da contemporaneidade, como os formados por pessoas de paises
africanos e do Haiti, representados em parte desses materiais jornalisticos e
mididticos como um “problema a ser contido’, seja pelos impactos econdmi-
cos e a falta de emprego, seja em relagao a vulnerabilidade, marginalidade e de
saude publica que possa ocorrer. Assim, corrobora para a existéncia, inclusive
nas narrativas mididticas de memoria, de um Brasil imaginado e nao daquele
que reune vérios Brasis e povos que o compdem, no passado e no presente.
Tal desconhecimento impacta negativamente os nao-brancos, incluindo seus
ascendentes e imigrantes contemporineos.

Dai a importincia que tal narrativa mididtica de memoria seja proble-
matizada quando utilizada como fonte na operagao historiogrifica ou para além
dela. De todo modo, frisa-se a importancia do papel dos jornalistas, para além
dos historiadores, que consistem em agentes fundamentais para combater maze-
las como a desinformacao.
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0BJETOS DE
MEMORIA

Renata Pitombo

Objeto deriva de objectum, participio passado do verbo objicio, 0 que
significa “langar para diante”, “oferecer-se”, “apresentar-se aos olhos” O objeto,
na teoria do conhecimento, pode ser considerado como “espécie sensivel” Nas
filosofias atuais, sobretudo a partir de Meinong e Husserl, o objeto é tudo que
“existe objetivamente” (seja qual for a forma de existéncia); é tudo que pode ser
sujeito de um juizo; Martin Honecker (Das Denken, 1925, 8ss) apresenta uma
classificagao dos objetos baseada nas teorias de Meinong.

A partir dessa concepgio, podemos falar em objetos concretos (por
exemplo, uma 4rvore), objetos fenoménicos (por exemplo, os fendmenos de
consciéncia), e objetos gerais (por exemplo, os nimeros ou géneros). Para o nos-
so verbete, em especial, o mais adequado seriamos falar de objetos concretos, por
exemplo, uma pega de roupa. J4 memoria, origina-se do grego “mnemis” ou do
latim, “memoria”. Em ambos os casos a palavra denota significado de conservagao
de uma lembranca. A memoria seria a faculdade do recordar sensivel, a retengao
das impressdes e das percepgoes.

De acordo com as reflexes de Henri Bergson (1990), a meméria
pode ser considerada como o ser essencial do homem enquanto entidade
espiritual, pois 0 homem ¢ o unico “ser que tem memdria’, que conserva seu
passado e o atualiza no presente, que tem, por conseguinte, historia e tradi-
¢30. A memoria é um reviver efetivo; é uma vivéncia atual que carrega em seu
interior todo o passado ou parte dele, e se realiza no corpo presente. Bergson
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(1990) fala de uma meméria involuntaria que, ao reconstituir algo passado,
consegue ultrapassé-lo, reconfigurd-lo, pois “é do presente que parte o apelo
ao qual a lembranca responde, e é dos elementos sensério-motores da agao
presente que a lembranga retira o calor que lhe confere vida” (p. 125). Se-
gundo as observagées do historiador Jacques Le Goff (1990), a afetividade, o
desejo, a inibi¢ao ou mesmo a censura exercem um papel fundamental sobre
a memoria individual e, ao recordar, reorientamos sentidos, ressignificamos
sentimentos e novas narrativas sio, entdo, constituidas. As reminiscéncias
individuais e coletivas “[...] nos abrem, a cada instante atual, novas possibi-
lidades de percepgao, de imaginagdo, de fantasia e de expressao estética da
existéncia” (Valverde, 2007, p. 233).

Os objetos de memoria, por sua vez, seriam estas manifestagdes sen-
siveis, que se oferecem aos nossos olhos, aos nossos sentidos e, que ao fazé-lo,
sdo capazes de nos fazer recordar experiéncias passadas; ou melhor, nos pro-
porcionam um reviver efetivo, uma vivéncia atual, que convocam experiéncias
passadas que passam a ser ressignificadas no momento presente. Os objetos
que nos rodeiam ativam nossas lembrangas; estabelecem elo com o nosso pas-
sado, representam uma experiéncia vivida, promovem sensagao de continuida-
de e pertencimento.

Os objetos de memdria sdo a concretude, o testemunho da tempo-
ralidade, do uso e da interagdo social. “[A] simples durabilidade do artefato,
que em principio costuma ultrapassar a vida de seus produtores e usudrios
originais, jd o torna apto a expressar o passado de forma profunda e sen-
sorialmente convincente” (Meneses, 1998, p. 90). Importante ressaltar que
um artefato de uso pessoal, estabelece ligagao com o passado, e é capaz de
acionar recordagdes em comum. “As roupas recebem a marca humana”, como
nos lembra Stalybrass (2008, p. 11), ao que acrescenta: “[...] embora elas
tenham uma historia, elas resistem a histéria de nossos corpos”. E mais: “Pen-
sar sobre a roupa, sobre roupas, significa pensar sobre memoria, mas também
sobre poder e posse” (p. 12). O uso do chapéu panamd, por exemplo, nio
reporta apenas a experiéncia individual de alguém, mas dos homens de seu
tempo e as circunstincias daquele periodo histérico. Os objetos de memoria,
de acordo com as concepgdes de Ulpiano Meneses podem ser concebidos
como “veiculo infalivel de importante associagdo sentimental e passam a ser
considerados grandes preciosidades”, ao que acrescenta: “[estabelecem] uma
mediagio de ordem existencial (e ndo cognitiva) entre o visivel e o invisivel,
outros espacos e tempos, outras faixas de realidade” (Malinowski, 1976, p. 80
[original de 1922] apud Meneses, 1998, p. 93-94).
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NOSTALGIA

Lucia Santa-Cruz

Nostalgia ¢ muitas vezes chamada de melancolia (Turner, 1987), sau-
dade, homesickness (auséncia de casa) ou Sehnsucht (anseio, em alemao). Ela se
localiza “entre recordagio e esquecimento, idealiza¢ao e criatividade, é uma lem-

) )
branca de tempos e lugares que nao existem mais, ndo sao mais acessiveis ou
)
talvez nunca foram” (Niemeyer, 2018 p. 29).

A palavra nostalgia foi cunhada no século XVII, pelo médico suigo
Johannes Hofer, pela jun¢do de duas palavras gregas — nostos (regresso a casa)
e algia (dor) —, para designar uma doenga que afetava soldados e trabalhadores
longe das suas terras natais (Boym, 2001). Dois séculos mais tarde, o conceito
perdeu o seu significado médico e mudou de um anseio pela pétria para uma sau-
dade do passado (Landwehr, 2018), uma transferéncia do deslocamento espacial
para o deslocamento temporal (Keithley; Pickering 2006).

No mesmo periodo, a nostalgia ficou conhecida como o oposto da
modernidade, ou, por outras palavras, o oposto de progresso. Esta concep-
¢do ajudou a transformd-la num sentimento negativo, uma fuga da realida-
de, em dire¢do a um passado idealizado. Apenas no final do século XX, foi
reabilitada como um fenémeno psicolégico e sociolégico. Davis (1997) faz
uma distingdo entre nostalgia pessoal e coletiva, dizendo que a primeira estd
associada com os ciclos de vida individuais — ao envelhecer, a pessoa reflete
sobre epis6dios de sua juventude, muitas vezes buscando recuperar momen-
tos felizes experimentados. Jd a nostalgia coletiva ocorreria em momentos
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de grandes mudangas geradas por eventos de grande impacto, sejam naturais
ou provocados, como guerras, migragdes em massa, catdstrofes ambientais.
Boym (2001) concorda com essa perspectiva, mas destaca que a nostalgia
contemporanea tanto pode ser uma saudade dos sonhos irrealizados do pas-
sado quanto visdes do futuro que se tornaram obsoletas. Por isso ela destaca
que o processo nao esta restrito ao individuo. “Ao contrario da melancolia,
que confina o ser ao plano da consciéncia individual, nostalgia é sobre a re-
lagao entre a biografia individual e a biografia de grupos e nagoes, entre a
memoria pessoal e a coletiva” (Boym, 2001, p. xvi).

A nostalgia pode ser tanto melancdlica como utépica, afirmam Keightley
e Pickering (2006), que conceitualizam nostalgia como uma ferramenta critica
e distinguem entre usos positivos, produtivos e ativos do passado e aqueles que
sao estéreis, impotentes, nao transacionais.

Sedikides ef al. (2015) mostraram que a nostalgia pode funcionar
como um recurso afetivo, ajudando as pessoas a lidarem com situagoes dificeis,
como um recurso psicolégico adaptativo. Os autores delineam as dimensdes
positivas e ativas do termo, no que sio seguidos por Kalinina (2016, p. 7): “A
nostalgia pode tornar-se uma forga ativa que motiva as pessoas para uma re-
cordagio ativa” Bonnett (2016) sublinha que a nostalgia ¢ um sentimento uni-
versal, nio uma manifestagao relacionada com o Ocidente. Niemeyer assinala
que nostalgizar é “um ato de discurso que pode potencialmente transformar-se
num processo criativo pragmatico” (Niemeyer, 2014, p. 10). Kalinina (2016)
aponta para a nostalgia como uma “emogao hibrida”, que tem efeitos positivos
e negativos de diferentes gradagoes.

Boym salienta que existem dois tipos de nostalgia — a restaurativa e a
reflexiva. “A restaurativa coloca énfase em nostos e se propde a reconstruir a casa
perdida e preencher as lacunas da memoria. A reflexiva habita na algia, na sau-
dade e na perda, no processo imperfeito da lembranca” (Boym, 2001, p. 41). O
conceito de restaura¢io pressupde um retorno ao estado original, que seria para-
disiaco. “Neste sentido, o passado para a nostalgia restaurativa é um valor para o
presente; o passado nao é uma duragio, mas um instantineo perfeito [...] e ndo
deve revelar nenhum sinal de decadéncia; deve ser tinta fresca na sua imagem
original e manter-se eternamente jovem” (Boym, 2001, p. 49).

A nostalgia reflexiva estd mais preocupada com as fissuras e imperfei-
¢oes histoéricas e o tempo individual, ndo com a recuperagio de um passado
cristalizado. “A nostalgia restaurativa se manifesta em reconstrugoes totais de
monumentos do passado, enquanto a nostalgia reflexiva se apoia nas ruinas,
na patina do tempo e da histéria, nos sonhos de outro lugar e de outro tempo”
(Boym, 2001, p. 41).
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Niemeyer reivindica o potencial criativo de nostalgia, incluindo a
promogao da resisténcia contra a acelerag¢do do tempo, as crescentes utili-
zacoes das redes sociais e o desenvolvimento da comunicagio e da tecno-
logia. “As nostalgias resistentes poderiam, neste sentido, ser elementos de
outras formas opostas que criam espagos para ‘tomar’ e pensar em tempo,
as vezes criticamente, as vezes alegremente e por vezes calmamente” (Nie-
meyer, 2014, p. 19).

Kalinina e Menke (2016) salientam que o passado estd sujeito a ne-
gociagdes sociais j4 que ndo é um dado adquirido. Essas negociagdes sao ca-
racterizadas pela luta de poder entre atores e as suas versdes de recordagao.
Rothberg (2009, p. 21) considera que a memdria ¢ multidirecional: “sujeita a
negociagdes em curso, a referéncias cruzadas, e empréstimos; tao produtiva e
ndo privativa”. O poder da nostalgia pode moldar as comunidades de lembran-
cas. Por outro lado, as comunidades de memorias também se poem em uma
posicao de resisténcia a atrofia da memoria.

O passado pode ser o combustivel para o futuro, uma condi¢io posi-
tiva e produtiva na fabricagdo do presente e na concepg¢ao de novos futuros,
potencialmente libertadores. Nostalgia propositiva (Santa-Cruz, 2020) seria
uma forga criativa e ativa que da dire¢do ao futuro, numa aproximagao com
idedrios utdpicos.

A relagao entre nostalgia e utopia, porém, pode se nutrir de elemen-
tos imagindrios, visando a interesses politico-partidarios. Bauman (2017)
cunhou o conceito retrotopia para falar do uso de um passado mitificado,
que nao aconteceu, do qual se selecionam fragmentos, na idealizagao de um
presente. Seria a busca de um passado do que poderiamos ter sido, do que la-
mentamos ter perdido, mesmo que nunca tenha sido nosso. Berliner (2020)
chama de nostalgia reaciondria o movimento de valorizag¢ao da tradigao e
do patriménio como forcas identitdrias. Nesse mesmo sentido, Herzfeld
(2004) evoca uma “nostalgia estrutural” nas tentativas de preservar um pas-
sado idealizado, em que haveria um equilibrio nas relagdes sociais, uma visao
compartilhada e reproduzida entre geragoes.

Nessa perspectiva critica, alguns autores consideram a nostalgia
como um fenémeno tipico da modernidade, enquanto outros a veem como
uma das expressdes do capitalismo tardio. Jameson (1991) defende que
a neonostalgia da atualidade nio se parece em nada com a profunda per-
turbagdo emocional que afligia os nostdlgicos de antigamente. Para ele, a
nostalgia moderna é essencialmente sem emogao, uma resposta estética as
evocagdes do passado. Appadurai (1996) sinaliza a existéncia de nostalgia
sem memdria, “nostalgia de sofd” (em traducio livre), visto que a nostal-
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gia, junto do pastiche, seriam os modos centrais de produgio e recepgio
de imagens no capitalismo tardio. O passado se tornaria, assim, um arma-
zém de cendrios culturais prontos para serem apropriados pela inddstria
do entretenimento. Higgins (2014) destaca que este ndo é um fenémeno
singular, mas tem multiplas camadas, é experimentado de formas diversas
e exploradas de multiplas maneiras, especialmente a partir da passagem da
experiéncia moderna para a pés-moderna. Para a nostalgia pés-moderna, o
irrecuperdvel estd disponivel, a diferenca entre o passado e o presente estd
achatada, em parte porque recicla as imagens, objetivos e estilos associados
com o passado relativamente recente, com a internet sendo o lugar privi-
legiado desta reciclagem, o que nos leva a instrumentalizagdao da nostalgia
por parte da publicidade, do marketing e do entretenimento. Cross (2015)
considera que a nostalgia consumida estd relacionada ao capitalismo rapi-
do, no qual os modos de vida sao impactados pela tecnologia digital e pelo
achatamento tempo-espaco.
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PATRIMONIO

Isis Pimentel de Castro

O termo patrimonio designava heranca familiar — o direito de transmis-
sdo dos bens do patriarca aos seus descendentes. Com a Revolugao Francesa, o
patriménio ganhou um cardter coletivo, passando a nomear a propriedade na-
cional. A rejei¢ao dos revoluciondrios ao Antigo Regime culminou na destruigao
de bens identificados com a nobreza e o clero, deflagrando, paralelamente, uma
intensa preocupagao com sua prote¢io. Os bens do clero e da monarquia foram
incorporados ao Estado como monumentos histéricos. Segundo a historiadora
Frangoise Choay, a partir de entdo, com a criagao da ideia de monumento histé-
rico, um culto 8 memoria teve seu lugar de ascensao, sendo possivel a elaboragao
de uma politica de conservagio do patrimoénio.

A formagao dos Estados Nacionais estava ligada & construgio de uma
comunidade imaginada, erguida sobre narrativas de memorias, tradigoes e iden-
tidade. O termo patrimonio aliou-se ao adjetivo nacional, logo preservar o pa-
trimonio significava preservar a nagio, sua tradi¢do e sua memoria. Mas, qual a
concepgao de nagido embasou a politica patrimonial? Quais atores e grupos so-
ciais tiveram seus vestigios preservados como heranga para as geragoes futuras?

O conjunto de bens a ser preservado como patriménio nacional nao re-
presenta o todo, mas sim uma determinada narrativa sobre essa identidade co-
mum, que varia de acordo com a relagao que cada sociedade estabelece com o
tempo. Por tras de um discurso de homogeneidade, escondem-se disputas de po-
der e silenciamentos de outros passados, memorias e referéncias culturais. Para
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o antropologo José Reginaldo Santos Gongalves, entender o patriménio como
género de discurso traz a tona as disputas econdmicas, politicas e simbolicas sub-
jacentes a sua construgao.

No periodo entreguerras, a primeira conferéncia internacional que se
ocupou da politica de conservagao foirealizada, em Atenas, no ano de 1931. Des-
sa reuniao, onde s6 haviam paises europeus, surgiu a no¢ao de patrimoénio inter-
nacional, que abarcava bens imdveis selecionados a partir do critério de monu-
mentalidade. O impacto da destruicio e do horror da Segunda Guerra Mundial
impulsionou mudangas significativas nas politicas patrimoniais, que culminaram
na expansao cronoldgica, tipoldgica e geogréfica do conceito de patriménio e no
aumento do interesse e da participagdo do publico nesse debate. A Organizacio
das Nagées Unidas para a Educagio, Ciéncia e Cultura (UNESCO), criada no
pés-guerra, tem por atribui¢ao a garantia da manutencao da paz por meio da coo-
peragao intelectual, ocupando-se da temdtica do patrimo6nio mundial.

Cada cultura vai experienciar a relagio com os bens culturais de seu
pais de uma forma. No Japao, por exemplo, ja havia uma categoria semelhante
a de patrimonio imaterial na legislagio desde os anos 1950. No Brasil, o interes-
se por uma politica de preservagio patrimonial surgiu nas primeiras décadas do
século XX, quando intelectuais se agruparam em torno da preocupagio com o
abandono das cidades histéricas, em especial, Ouro Preto. Como resposta, fo-
ram criadas as primeiras iniciativas de gestao do patrimoénio, como a Inspetoria
de Monumentos Nacionais. E, em 1933, o Governo Federal tornou Ouro Preto
monumento nacional.

Sendo assim, foi durante o governo de Getulio Vargas, que se articulou
a criagdo de uma politica patrimonial. A convite de Gustavo Capanema, Minis-
tro da Educagio e Saade (MES), Mario de Andrade elaborou o anteprojeto de
uma politica cultural, que apresentava um conceito amplo de arte, que abarcavaa
salvaguarda de manifestagoes eruditas e populares. Entretanto, o governo optou
por uma legislagao centrada na questao da propriedade, dividindo as categorias
de patriménio em bens méveis e imdveis e estabeleceu o tombamento como ins-
trumento legal de preservagao.

O Servigo do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN),
criado em 1937, teve Rodrigo Melo Franco de Andrade como diretor ao longo
de trés décadas. Durante sua gestao, o discurso sobre o patriménio cultural girou
em torno do principio da monumentalidade, no qual o passado era entendido
como algo inacessivel, separado do presente, transmitido pela tradigao e nao pela
experiéncia. Os primeiros processos de tombamento centraram-se em igrejas se-
tecentistas e edificios modernistas. A valorizagdo do passado colonial evocava as
origens europeias da na¢ao brasileira, inserindo o Brasil no concerto das nagoes
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civilizadas por meio de sua heranga lusitana. Enquanto o barroco remontava ao
passado — o bergo da primeira produgao genuinamente brasileira, a arquitetura
moderna era a expressio artistica mais auténtica de brasilidade do presente, mas
com os olhos no futuro.

A partir de 1960, mudangas significativas na concepgao de patriménio
comegaram a despontar nas declaragdes internacionais para a salvaguarda dos
bens culturais. Em 1964, na Conferéncia de Veneza, houve pela primeira vez a
participacao de paises nao europeus — Tunisia, México e Peru, resultando na revi-
sdo das diretrizes elaboradas em 1931 e na construgao do conceito de patriménio
urbano. A multiplicagao das criticas ao eurocentrismo nas politicas patrimoniais
e a reivindicac¢do do reconhecimento das manifestagdes culturais ndo europeias
como patriménio da humanidade, levaram a UNESCO a incluir a chamada cul-
tura popular como patrimoénio, em 1989.

Os monumentos de pedra e cal representativos da histdria oficial dariam
lugar a preocupagdo com os elementos marginalizados da cultura brasileira. Ex-
poente dessa transformagao, o designer Aloisio Magalhaes privilegiou a nogao de
bem cultural em contraposicio a de patrimoénio, por entender que a tltima pos-
sufa uma perspectiva elitista de cultura. Para ele, o passado era tao plural quanto
os grupos étnicos e sociais presentes na sociedade, o que lhe interessava eram
0s espagos, objetos e atividades da vida cotidiana. Em 1979, Aloisio Magalhaes
assumiu a dire¢do do Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN), levando ao tombamento do Terreiro da Casa Branca, um dos mais
antigos redutos do candomblé baiano. Em 1988, a Constitui¢ao Federal estabe-
leceu como direito o reconhecimento das manifestagdes das culturas populares,
indigenas e afro-brasileiras.

A nogio de patrimoénio cultural tornou-se mais plural, impondo trans-
formagdes tedricas e metodolodgicas nas politicas ptblicas. Em 2000, os bens cul-
turais de natureza imaterial tornaram-se parte do patriménio cultural brasileiro
e o registro seu meio de protegao. O registro reconhece o bem como referéncia
cultural para os grupos que o mantém e praticam, respeitando a passagem do
tempo e o interesse da comunidade. Os elos comunitérios, sua diversidade e di-
nimica tornaram-se pegas-chave da politica patrimonial.

A defini¢ao de patrimoénio esconde uma dinidmica entre lembranga e es-
quecimento, inerente a produ¢io da memoria histérica, como vimos até aqui.
Porém, na era digital, cada individuo com seu smartphone estd de posse de um
arquivo pleno de imagens. Cada passo da agdo humana é registrado nas redes.
A capacidade de produgao de patrimoénio digital torna-se infinita. Mas, se regis-
tramos tudo, ao que se poderia dar 0 nome de memoria? Nesse sentido, novos
desafios se impdem as politicas publicas. Durante a pandemia de Covid-19, mu-
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seus virtuais armazenaram cronicas cotidianas do isolamento, videos de animais
ocupando ruas desertas e obitudrios das vitimas do virus. Entretanto, o ciclo de
vida on-line desses repositdrios é muito curto. Como garantir o acesso a nossa
heranga digital?
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PERDAQ EM AMBITO
PUBLICO

Giovane Rodrigues Jardim

A temdtica do perdio pode ser analisada de multiplas perspectivas, de
forma que questionar sobre o perdao em 4mbito publico implica compreender
seus usos e abusos na politica, tendo presente a ambiguidade que o termo pu-
blico (do latim publicus — relativo ao povo; populus — povo) adquire na contem-
poraneidade em sociedades democriticas, seja como aquilo que circula e que é
conhecido, seja como aquilo que é promovido pelo Estado. O perdio em 4mbito
publico ndo se refere a uma oposi¢ao ao perdio pessoal, mas a um desdobramen-
to dele para além da esfera privada, significa pensar na possibilidade do perdao
que é uma faculdade humana, particular, espontanea e nio condicionada, para a
solugdo de questdes que nao envolvem apenas relagoes interpessoais entre subje-
tividades, mas da coletividade lesada.

A palavra perdao deriva do termo latino perdonare, que é a jungao entre
per (através de) e donare (doar). Ele pode ser traduzido em diversas linguas como:
forgive (inglés), vergeben (alemao), perdén (espanhol) e perddo (portugués). Tra-
ta-se de um termo polissémico e que tem sido apontado como sinénimo de ou-
tros tantos, como, por exemplo, segundo Watts (2008), além de forgiveness (do
grego ovyxwpeon) — perdio, em lingua inglesa também existem: a) pardon (do
grego ovyvaun) — que pode ser traduzido como “me desculpe”; b) excuse (do
grego Sikatoloyia) — que pode ser traduzido como um pedido de licenca, como
uma justificagio e/ou desculpa. E ainda, segundo Saraiva (1927), em latim estio
também, para tradugdo em portugués, os seguintes: a) Perdoar/perdonare: per-
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dao/perdoar; b) Excusare: isengio, dispensa; c) Lileratio: absolvicao, remissio,
quitagdo; d) Remissio: remissao. Esse delineamento possibilita compreender que
hd uma dimensao moral para a compreensao do perdao, e outras perspectivas
que procuram trazer para o campo das relagdes nio tio pessoais a sua utilidade,
sendo assim, o perdao é relacionado a misericérdia, graga, anistia, indulto etc.

O emprego do termo perdio como sindénimo de misericérdia ou graga
ndo é fortuito, tendo em vista a origem e a interligagdo que possui com ao menos
duas das maiores tradi¢oes religiosas monoteistas. Tanto no judaismo quanto no
cristianismo, o perdao estd muito préximo do arrependimento e do pedido de
desculpas na relagdo com o transcendente. E ademais, essa associagao do perdiao
com graga e misericérdia transpassa do ambito religioso para o juridico, sobretu-
do na associagao com o arrependimento, com a confissao da culpa, dentre outros.

Importa diferenciar uma dimensao publica, mesmo do perdao pessoal
entre duas pessoas, da possibilidade do “quem” e do “que” do perdao ser trans-
posto para relages coletivas. Quanto & dimensao publica do préprio perdao, isso
decorre de que, embora pessoal, o perdao nio acontece em isolamento, mas de
forma relacional, que também possui consequéncias para a coletividade. Porém,
para além do mau uso do perdao em sua institucionaliza¢io, o questionamen-
to presente circunscreve a possibilidade e utilidade de um anélogo e/ou similar
para a politica, que traga as potencialidades do perdao, privativo de quem sofreu
injustica para as relagdes sociais. E nesse ambito, o pedido de desculpas [politi-
co] parece um andlogo similar para tal tarefa, muito embora nio foram poucas
as vezes na historia recente em que o pedido é feito com o emprego equivocado,
epistemologicamente e/ou pelas vantagens politicas enquanto discurso de per-
suasao, do termo perdao.

Na tentativa de compreender os acontecimentos que tornaram possivel
a ascensao do nazismo e da necessidade de elaboragao do passado, a temética
do perdao teve destaque no século passado a partir das discussdes sobre a cul-
pa moral, a responsabilidade coletiva e sobre a capacidade punitiva dos Estados,
como evidenciam as reflexdes de pensadores como Arendt, Ricoeur e Derrida.
E no plano de fundo de suas elaboragdes estd a transposi¢do do perdio do am-
bito pessoal para um problema politico, e sobre a possibilidade do perdao como
alternativa a vinganga. Assim, podemos destacar que em Arendt, tanto no seu
Didrio Filosdfico (2002) como em A condi¢do humana (2014), a importancia do
perdao e sua possibilidade em 4mbito publico é tematizada. Em Ricoeur, dentre
outras obras, em A memdria, a histdria e o esquecimento (200S) e na palestra Le
pardon peut-il guérir?, o autor diferencia o perdao da anistia e o apresenta como
um cimento entre o trabalho da memdria e o trabalho do luto. Derrida, dentre
outros trabalhos, criticou a institucionalizagdo do perdao em sua ultima palestra
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realizada no Brasil, intitulada O Perddo, A Verdade, A Reconciliac¢do, Qual o Géne-
ro? (2004), e também em On Cosmopolitanism and Forgiveness (200S), onde dis-
cutiu os diferentes sentidos e os usos do perdio, e de sua confusio com termos
correlatos, tais como desculpa, arrependimento, anistia ou prescri¢do. Assim, no
que se refere a crimes contra a humanidade, temos nos trés autores, o perdao im-
possivel, o perdao dificil e o perdio condicional, que exemplificam a atualidade
do perddo para as discussdes sobre a memoria, a ética e a politica.

Nos paises do Cone Sul, em continuidade dos tltimos regimes de ex-
cecao, foram aprovados leis e decretos, que a0 menos por um periodo impossi-
bilitaram a condenagio penal de perpetuadores de graves violagdes aos direitos
humanos. No contraponto a essas leis e decretos que foram entendidos como
leis de perdao, mecanismos de direitos humanos e empreendedores da memo-
ria, consolidaram-se lutas e iniciativas, e mesmo politicas de memoria, em que a
consigna “No olvidamos, no perdonamos, no nos reconciliamos” tem caracterizado a
reivindicagao publica por memoria, verdade e justica. Entretanto, se a institucio-
nalizagdo do perdao como politica ptblica é um problema [um abuso], precisa-se
também situar o problema de uma possivel institucionaliza¢do do “nao perdao’,
da memoria coletiva para a memdoria publica, através da implementagio de poli-
ticas de memoria em que tanto o perddao como a reconciliagio, e mesmo o esque-
cimento, sao proibidos. Importa questionar essa compulsao a identidade, ndo a
luta pela memoria, verdade e justiga, mas de interrogar sobre qual memoria, e de
que verdade e justiga, importa qualitativamente para o encerramento do passado
na promessa de sua nao repeticao.

O perdao, mesmo que na forma de recusa como um sem lugar, ou como
uma defesa de quem cometeu a injustica, tem ocupado a pauta dos debates sobre
a memoria em diferentes paises, como exemplifica o trabalho na Africa do Sul,
e mais recentemente, os debates da Colémbia. Pensar o perdao no 4mbito das
discussdes da memoria coletiva e/ou da memoria publica significa questionar a
possibilidade do perdao em dmbito publico, mas sobretudo de propor e de com-
preender o porqué esse termo foi associado como um sinénimo de impunida-
de e nio responsabilizagdo. Isso implica em reafirmar a necessidade de politicas
publicas de memoria em que os Estados reconhegam as graves violagoes e se
comprometam por meio de medidas simbolicas, reparatérias e de justica, tam-
bém ao exercicio de uma metacritica dessas construgdes, uma vez que tratam de
subjetividades e da pluralidade da condi¢do humana.

Quanto a convivéncia democrética, importa pensar no perddo em con-
traposigao a outros significados aos quais ele tem sido associado e que, ao deslo-
car a questao central a que se referem, como tratar a anistia como perdao e nao
como esquecimento comandado, tem turvado a sua compreensio como uma
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virtude. Para além de esteredtipos e oposi¢des tteis, momentaneamente para a
politica partidaria entre esquerda e direita, entre vitimas e vitimatérios etc., mas
que ndo trazem horizontes para a memdria, o perdao possibilita pensar a memo-
ria, entre a ética e a politica, no que se referem ao restabelecimento das relagdes
de reciprocidade e de respeito. Seja como uma virtude privativa de quem sofreu
injusti¢a e/ou como uma promessa [compromisso de nio repeticdo, nunca ga-
rantia] no dmbito publico, o perdao pode ser pensado como uma vertigem a
consciéncia feliz e apaziguada, e assim, como um futuro para a mem©ria.
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POLITICA
DE ESQUECIMENTO

Raquel de Souza Ferreira Osowski

Os contornos do que poderiamos definir como uma Politica de Esqueci-
mento foram desenvolvidos pelo cientista politico Johann Michel ao propor uma
tipologia do esquecimento no seu texto “Podemos falar de uma politica de esque-
cimento” (2010)". A discussdo proposta por Michel centra-se no seguinte ques-
tionamento: “sob quais condi¢ces podemos dizer que a instrumentalizagiao do
esquecimento pode advir de uma antipolitica da memdria ou de uma politica anti-
memoria?” (2010, p. 15). Para ele, faz-se necessério distinguir as vérias categorias
de esquecimentos, considerando o contexto social e politico de cada sociedade.

De acordo com a tipologia proposta por ele, podem ser identificadas
cinco formas de esquecimento: 1o esquecimento-omissao; 2)o esquecimento-
-negacio; 3) o esquecimento-manipulacio; 4) o esquecimento-comando; e ) o
esquecimento-destruicio.

O esquecimento-omissdo estaria ligado a necessidade dos individuos de
eliminarem informagoes intteis como uma condi¢ao natural para um funciona-
mento psicolégico saudavel. No campo da memoria coletiva e da meméria ofi-

1. Para saber mais sobre as discussoes antecedentes sobre memdria, meméria coletiva e es-
quecimento, ver Maurice Halbwachs “A memdria coletiva” (2006). Ver também Pierre Nora sobre
lugares de meméria “Entre meméria e histéria: a problemdtica dos lugares” (1993). Sobre a fungdo
do esquecimento, Michael Pollak “Memdria, esquecimento e siléncio” (1989). Sobre a fabricagdo de
consensos, ver Andreas Huyssen “Seduzidos pela Memdria”. Sobre o dissenso, consultar Jacques Ran-
ciere “O dissenso” (1996).
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cial, esse esquecimento estaria relacionado & incapacidade de os atores publicos
reterem todas as informacdes em uma mesma matriz de lembrancas comuns,
considerando que alguns fatos vao perdendo significado na contemporaneidade.
Assim, para ele, esse tipo de esquecimento, dificilmente poderia ser considerado
uma politica de esquecimento.

O esquecimento-negagdo adviria, também, de uma forma involuntdria de
esquecimento, mas, diferente da omissao involuntdria, a nega¢ao expde um com-
ponente patoldgico relacionado & memoria. H4, nesse caso, um impedimento,
geralmente utilizado para nao tornar consciente um evento traumatico. O es-
quecimento, aqui, seria um subterfigio do individuo para tornar inacessivel um
trauma (Ricoeur, 2007). No 4mbito da memoria coletiva e da memoria oficial,
0 esquecimento-negacio teria origem na necessidade de certas sociedades cons-
truirem uma imagem de conciliagao, com a finalidade de cicatrizar provisoria-
mente feridas profundas. Pode-se dizer, com isso, que certos acontecimentos sao
rejeitados em uma determinada sociedade, em algum momento de sua histéria.
E o que Henri Rousso aponta como “Sindrome de Vichy” (1997), quando trata
da negagio do colaboracionismo do Estado francés e da sua politica anti-semita
durante o governo Vichy, em prol da construgio do mito da Resisténcia (Michel,
2010, p.17)% Nessa modalidade, a depender da situagio concreta, pode-se consi-
derar esse tipo de esquecimento com uma politica anti-memdria por seus efeitos
€ nao por suas intengoes.

(@] esquecimento—manipulagdo, ao contrario, no Ambito coletivo e da me-
moria oficial, constitui-se em um processo ativo, voluntdrio e estruturado do
poder publico responsavel pela transmissdo da memoria oficial. Nesse caso,
geralmente, em nome de uma pretensa reconciliagdo nacional ou de uma re-
construcdo democratica, essas autoridades, verdadeiros empreendedores de
memori®, direcionam sua conduta para produzir esquecimento. Com isso, “o es-
quecimento acaba ocupando um lugar de vazio narrativo nos discursos oficiais”
(Michel, 2010, p. 19). E comum que os atores sociais sejam despojados dos seus
poderes originais de narrarem a si proprios. As autoridades publicas, em nome
da concérdia civil, impéem deliberadamente a toda sociedade a obrigagio de
nao recordar.

2. Pode-se dizer que os episédios de colaboracionismo dos Conselhos Judaicos, os Judenri-
te, durante a Segunda Guerra Mundial, descritos por Hannah Arendt em Eichmann em Jerusalém
(1999), passam por essa forma de esquecimento-negagdo, considerando a intensidade do trauma im-
posto ds vitimas do Holocausto. Situagdes semelhantes foram descritas por indigenas durante os traba-
lhos da Comissdo Nacional da Verdade, no que se refere a formagio das Guardas Rurais Indigenas,
durante o periodo da viltima Ditadura civil-militar no Brasil (2017).

3. Segundo Michel, fala-se em ‘empreendedores de memdria para designar os grupos ou
os individuos que tentam impor representagdes e normas memoriais no interior do espago puiblico e
politico [...]” (2010).
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Joel Candau ao falar sobre a memoria das tragédias como recurso iden-
titdrio afirma que a memoria das tragédias pertence aos acontecimentos que se
destinam a definir o “campo do memoravel’, classificando essas memorias de for-
tes, pois afirma que a meméoria do infortinio “deixa tragos compartilhados por
muito tempo por aqueles que sofreram ou cujos parentes e amigos tenham sofri-
do, modificando profundamente suas personalidades” (Candau, 2016, p. 151).
E mais, o autor ressalta que “no quadro da relagdo com o passado, que é sempre
eletivo, um grupo pode fundar sua identidade sobre uma memoria histérica ali-
mentada de lembrangas de um passado prestigioso, mas ela se enraiza com fre-
quéncia na memoria de um sofrimento compartilhado” (Candau, 2016, p. 151).

Dessa forma, as politicas de esquecimento, de forma geral, tendem a im-
pedir o compartilhamento de certas memdrias no espago publico, o que acaba
sublimando a forca de certos grupos identitarios e o reconhecimento desses e,
por outro lado, exaltando outros.

Ha4 indmeros exemplos dessas politicas antimemoria ao longo da histé-
ria. No Brasil, pode-se destacar a criagao do mito da democracia racial que, por
muitos anos, abafou a memoria da escravidao e do genocidio praticado contra os
povos indigenas. Também, a constru¢ao da narrativa de que houve uma transigao
conciliada para a democracia ap6s a Lei tltima ditadura civil-militar brasileira. E,
mais recentemente, a interpretagdo conferida pelo STF sobre a posse imemorial
indigena, na questdo do “Marco Temporal para Demarcagio das Terras Indige-
nas’, quando do julgamento da Peti¢ao n.° 3.388, relativa a TI Raposa Serra do
Sol (Brasil, 2009)* que expds a tentativa estruturada e articulada dos poderes
publicos de restringir o direito originario dos povos indigenas através do abafa-
mento de suas memorias®.

O esquecimento-comando consiste na utiliza¢o de instrumentos nor-
mativos por parte dos agentes publicos para comandar o esquecimento. Em ge-
ral, os poderes publicos servem-se de instrumentos legislativos ou regulatérios
para esse fim. O esquecimento é decretado em nome da paz civil®. H4, aqui, o
uso de instrumentos juridicos para fazer esquecer ou para ressaltar a “reprovagio
social” de determinadas condutas, descortinando a violéncia simbdlica exercidas
por essas autoridades (Bourdieu; Teubner, 2000, p. 180). As leis de anistia sio
exemplos cldssicos dessa forma de politica antimemoria.

O esquecimento-destrui¢ao revela condutas mais extremas para supres-
sdo da memoria. Observa-se, em regra, o uso dessa politica em regimes totalita-

4 Esse julgamento foi revisto na Repercussio Geral do RE 1.017.36S, no caso Xokleng (2023).

5. Ver Raquel Osowski “O Marco Temporal para demarcagdo de Terras Indigenas, memdria
e esquecimento” (2017).

6. Michel cita exemplos que vdo da Grécia antiga ao Edito de Nantes (2010, p. 21 ¢ 22).
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rios” com préticas que vao desde a censura, descarte de documentos publicos,
destruicao de locais sagrados, imposigao de determinadas praticas ou idiomas
até os exterminios étnicos ou genocidios.

Compreender as diversas manifestagdes do esquecimento permite dis-
tinguir e identificar condutas e atos que possam expressar politicas de esqueci-
mento em antitese as politicas de memoria. Descortinar esses processos e trazer
para o espago publico a discussdao sobre a propria existéncia dessas politicas é
fundamental para a garantia de mecanismos mais eficazes de controle social na
formulagao de politicas publicas.
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POLIT|CAS DE
MEMORIA

Carlos Arthur Gallo

Num sentido amplo, pode-se dizer que politicas de memoria se referem a
todas as medidas que sio efetivadas com o objetivo: i) de esclarecer fatos relacio-
nados a determinados acontecimentos e/ou periodos e preservar a sua memdria;
ii) de criar mecanismos de reparagio as vitimas de tais fatos; iii) de viabilizar a rea-
lizagao do julgamento e da eventual puni¢ao daqueles que tenham praticado atos
criminosos durante regimes de excego ou conflitos politicos de larga escala; iv) de
estabelecer “garantias de nao repeti¢ao”. Indo além, politicas de memoria podem
ser entendidas como as respostas que um determinado sistema politico formula
para as demandas por memoria, verdade e justica. Ou seja, politicas de meméria
nada mais sdo do que politicas publicas levadas a cabo pelo Estado que busca escla-
recer acontecimentos ocorridos na vigéncia de uma ditadura ou durante um con-
texto de guerra civil, reparar aqueles que sofreram algum tipo de violéncia em tais
contextos e criar as bases “para que nao se esquega, para que nunca mais acontega’.

Por vezes, é comum ver as mesmas sendo denominadas de “politicas de
memoria, verdade e justica’, “politicas publicas de memoria’, ou, ainda, “politi-
cas do passado” — este termo, por sua vez, estd presente na producgao académica
lusitana, caso dos trabalhos de Anténio Costa Pinto (2013) e de Filipa Raimun-
do (2018), entre outros. Em termos académicos, o estudo do tema avangou de
forma significativa nas ultimas duas décadas (ver: Aguilar, 2008; Bauer, 2012;
Jelin, 2017; Vinyes, 2020), e, atualmente, acredita-se que o excesso de adjetivos
pouco ou nada acrescenta ao conceito, podendo o mesmo ser utilizado de forma
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simplificada, apenas como “politicas de memoria”. O uso do termo em sua forma
simplificada, contudo, nao sugere que se perda de vista o papel central cumprido
pelo Estado no seu estabelecimento, na sua formulagio e manutencéo.

O foco no cardter estatal dessas politicas ndo significa que outros seg-
mentos da sociedade passem & margem do seu estabelecimento e/ou possam
ser dele sumariamente desvinculados. Ao contririo, muitas iniciativas, antes de
serem efetivamente implementadas e apoiadas pelo Estado e seus organismos,
surgiram gragas a sociedade civil organizada em paises que viviam processos de
redemocratizacio. Este € o caso, por exemplo, de medidas que foram inicialmen-
te pensadas e articuladas por grupos como as Maes e Av6s da Praca de Maio,
na Argentina, a partir de 1983. Quando se destaca o papel central do Estado no
tocante as politicas de memoria, reitera-se, o que se quer denotar ¢ a sua obriga-
¢ao inarreddvel para com o tema. Isto ¢, ainda que segmentos da sociedade civil
tenham o direito de se organizar para reivindicar medidas voltadas a temitica, e,
eventualmente, promover por conta propria medidas neste sentido, quem possui
o dever de crid-las e manté-las, em ultima anélise, é o Estado que foi responsével
por massivas violagdes aos direitos humanos (neste sentido, ver: Gallo, 2019).

E por esta razio, inclusive, que politicas de meméria nao podem prescindir
da existéncia de um contexto democriético, visto que a maioria dessas medidas sur-
giu em contextos de redemocratizagio, apés o fim de uma ditadura (como ocorreu
nos paises do Sul da Europa e do Cone Sul a partir da década de 1970, entre outros)
e/ou de um conflito politico de larga escala (caso das violagdes ocorridas durante a
vigéncia do Apartheid na Africa do Sul ou do genocidio em Ruanda). E importante
mencionar, ainda, que o termo politicas de memoria nio é sindnimo de justica de
transicdo, embora esteja diretamente associado a este conceito. A ideia de justica
de transi¢do remete a uma discussao que ganhou f6lego a partir da década de 1990,
quando a soci6loga Ruti Teitel usou o termo para fazer referéncia a um conjunto
de mecanismos que tem como objetivo central restabelecer o Estado de Direito
em contextos pos-ditatoriais e/ou de conflito (ver: Gallo; Schallenmiiller, 2023).

Reformas institucionais, medidas de reparagao, criagdo de mecanismos
que permitam julgar violagdes aos direitos humanos e esclarecer como as mes-
mas se deram, tudo isso faz parte da justica de transi¢do e, como a nomenclatura
sugere, abrange medidas que foram estabelecidas em muitos contextos nos quais
se transitava de um regime de exce¢do para uma (nova) democracia. As politicas
de memdria, como ¢é possivel depreender, fazem parte da justiga de transicio,
mas podem se desenvolver de forma paralela ou autébnoma, uma vez que, com
frequéncia, sao realizadas, de fato, apds o final do processo de transi¢ao em si.

Considerando o que foi exposto, pergunta-se, entao, quais seriam as po-
liticas de memoria passiveis de serem implementadas por um Estado no qual fo-
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ram violados massivamente os direitos humanos em seu passado (recente ou, por
vezes, ndo tao recente assim)? De uma forma bastante objetiva, pode-se elencar
como politicas de meméria: a) a edigdo de leis de reparagdo (simbdlica e/ou pe-
cunidria) para as vitimas e/ou seus familiares; b) a criagio de datas, memoriais,
museus ou lugares de memoria em locais usados durante o periodo ditatorial e/
ou nos quais funcionaram centros de detengio/repressio; c) o estabelecimento
de comissdes da Verdade; d) a criagio de mecanismos que viabilizem a reali-
zagao da demanda por justiga. A construgao das politicas de memdria em cada
contexto varia bastante, e, em tltima andlise, vai depender, entre outros fatores,
da capacidade que seus destinatérios possuem de demandar o poder publico e
angariar apoio junto a sociedade civil organizada e a classe politica, para além das
pessoas que foram diretamente atingidas por atos praticados por um regime de
exce¢do e/ou durante um conflito.
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PROTOMEMORIA

Sebastido Avelar Brito

(Proto: do grego proto: primeiro, principal, primitivo.) Protomemoria é
uma das modalidades de manifestagao da memoria propostas pelo antropélogo
francés, Joel Candau (2019). A taxonomia sugerida pelo autor inclui, ainda, a
memoria em si e a metamemoria. Essa classificacao faz parte de ampla argumen-
tacdo do pesquisador sobre a socializagio da memdria e seu entrelace com os
processos identitarios.

No entendimento de Candau (2019), a protomeméria é constituida a
partir dos processos de aprendizagem pelos quais todos nés passamos ao longo
da vida, desde a infincia, sendo acionada de forma quase automadtica para a
execugio de tarefas e habilidades didrias. Candau (2019) cita, como exemplo,
o fato de a protomemoria nos possibilitar andar “de bicicleta sem cair” ou cum-
primentarmos “uma pessoa que encontramos na rua adotando uma gestualida-
de incorporada, da qual nem nos damos conta” (Candau, 2019, p. 23). Nessa
acepgao, a protomemoria conserva e reitera aprendizados adquiridos em nossa
trajetoria de vida.

Os apontamentos do pesquisador estdo inseridos no 4mbito da Antro-
pologia. Contudo, apresentam semelhangas com outras classificagdes de memo-
ria provenientes de outras disciplinas. Como o antropélogo afirma, a nogdo de
protomemoria se aproxima da proposta de Henri Bergson (2023) sobre memé-
ria-habito. O fildsofo francés explica que essa forma de memoria se constitui por
meio da repeticao tal como acontece quando nos esforcamos para decorar um
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texto ou, como diz o autor, uma ligao. “A cada nova leitura, ocorre um progresso;
as palavras se ligam cada vez melhor; elas acabam se organizando juntas. Neste
momento, sei a ligao de cor; diz-se que se tornou memoria, que se imprimiu na
minha memoria” (Bergson, 2023, p. 76).

A nogao de protomemdria também apresenta aproximagdes com a ideia
de meméria implicita estudada pela neurociéncia. Enquanto a memoria declara-
tiva (ou explicita) se refere & “nossa capacidade consciente de lembrar de fatos e
eventos”, a memoria implicita ¢ utilizada em tarefas e habilidades motoras “que
fazemos de maneira automatica” (Kandell, 2020, p. 96). O neurocientista afirma
que a memoria implicita ndo depende das dreas cerebrais da memoria declara-
tiva. “Nosso desempenho em uma tarefa melhora em decorréncia da experién-
cia, mas nao temos ciéncia disso, muito menos a sensa¢io de utilizar a memoria
quando realizamos a tarefa” (Kandell, 2020, p. 96).

Izquierdo (2018) explica que as memérias implicitas sio também co-
nhecidas como as memorias de procedimentos ou procedural. Além disso, com-
pleta o autor, é mais ficil demonstré-las que descrever de maneira coerente como
foram adquiridas. Para Cosenza e Guerra (2011) “trata-se de uma memoria sen-
sério-motora que se manifesta quando executamos procedimentos ou habilida-
des cotidianos” (Cosenza; Guerra, 2011, p. 69).

Demonstrar essas aproximagdes com outras dreas de conhecimen-
to contribui para o entendimento da protomemdria. Nota-se que as nogdes
de protomemoria, memoria-hdbito e memdria de procedimentos tém como
aspectos marcantes o aprendizado de tarefas e habilidades, a reiteragao das
mesmas e sua incorporagio ao corpo ao ponto de serem acionadas de maneira
quase imperceptivel.

No entanto, para além desses aspectos, Candau (2019) entende que a
protomemoria é relevante na socializacio de tradi¢des e processos identitdrios.
Primeiramente, o autor alerta para o fato de que a protomemoria é individual e,
por isso, ndo é possivel dizer que tal sociedade ou grupo possuem uma protome-
moria. Sao os individuos, explica o pesquisador, que tém suas formas de dangar,
comer, beber etc. Contudo, afirma o antropélogo, na medida em que certas ma-
neiras de dizer e fazer dos individuos se tornam majoritdrias, essas praticas so-
ciais podem ser apreendidas como aspectos caracteristicos dos grupos aos quais
pertencem. “De fato a transmissdo protomemorial orienta em uma certa diregao
a transmissao memorial e participa da conformagio, sempre parcial, das repre-
senta¢des de mundo em uma sociedade” (Candau, 2019, p. 120).

O pesquisador destaca que, por exemplo, essa modalidade de manifes-
tagdo da memdria estd presente nos rituais humanos, como nos ritos de passa-
gem, quando se “evoca a ordem social a0 mesmo tempo em evoca a memoria



366 Protomemdria - SebastiGo Avelar Brito

com o objetivo de afirmar a continuidade de uma sociedade ou grupo [...]”
(Candau, 2019, p. 120). Assim, o compartilhamento dessa “protomeméria ri-
tualizada”, como é denominada pelo autor, juntamente com a memdria em si e
outros elementos, como contexto e circunstincias, contribui para a socializa-
¢ao de processos identitarios.
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RECALQUE

Moénica Euldlia da Silva Januzzi

“Pedra angular [ Grundpfeiler] sobre a qual repousa o edificio da teoria
psicanalitica” (Freud, 1914/1996, p. 26). Foi assim que Sigmund Freud se re-
feriu ao conceito de recalque em seu artigo sobre a “A Histéria do Movimento
Psicanalitico”, demonstrando sua importincia fundamental para a psicandlise.
Uma nogio parecida com a de Freud havia sido postulada por Schopenhauer em
“World as Will and Idea” e também pode ser encontrada nas obras de Nietzsche,
sobretudo quando discute a moralidade e a culpa crista.

O termo em si, j& havia sido usado por intelectuais anteriores a Freud, a
exemplo do fildsofo Johann Friedrich Herbart que o usou aplicando-o a modelos
anatomistas a fim de demonstrar a capacidade cerebral de estabelecer represen-
tagoes e também por Theodor Meynert que, inspirado no modelo Herbartiano,
propods que o cortex inferior seria responsével por fungdes arcaicas do cérebro,
capazes de promover a repressio de contetdos a partir de um “eu” primdrio. Ob-
serva-se que a no¢ao de recalque presente no pensamento da ciéncia positivista
do século XIX, reduzia os fendmenos psicoldgicos a substratos organicos, arti-
culando tal perspectiva ao consciencialismo, doutrina cientifica que implica o
primado da consciéncia e do cognoscivel a condi¢io para a busca do conheci-
mento. Freud, no entanto, apesar de contemporaneo a esta perspectiva e saber da
existéncia de outros pensadores que abordaram o tema antes dele, escreveu que
fez questao de ndo as ler de antemao, a fim de formular um conceito “indepen-
dentemente de qualquer outra fonte” (Freud, 1914/1996, p.25).
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O conceito de recalque na teoria freudiana sustenta a nogdo de um
aparelho psiquico energético, que busca por satisfagao pulsional e que é, so-
bretudo, clivado, ou seja, dividido entre consciente e inconsciente. Exatamente
por ser inteiramente original, o conceito freudiano de recalque era completa-
mente divergente do pensamento hegeménico de sua época. Isso levou Freud
(1915/1996) ao desafio de construir sua teoria sustentada pelo rigor cientifico,
ainda que seu objeto e seus conceitos nao respondessem ao campo cognoscivel
que o modelo cientifico cartesiano e pds-newtoniano demandava, posto que o
inconsciente, como objeto de estudo, ndo é passivel de mensuracio, observa-
¢do ou, classificagio.

A Metapsicologia Psicanalitica reuniu os principais conceitos da psica-
ndlise como inconsciente, pulsio e recalque, formalizados cientificamente atra-
vés da pratica clinica de Freud sem, no entanto, serem balizados pelo positivismo
da época. O ponto nevrélgico que, segundo Freud (1914/1996) o levou a for-
maliza¢io do conceito, foi a constata¢io em sua clinica, do mecanismo da resis-
téncia, fendmeno que revolucionou a psicanélise, fazendo da associagio livre sua
unica regra fundamental, apds o abandono da hipnose.

O termo original utilizado por Freud (1915/1996) em alemao, ver-
dringung, foi traduzido na edigdo inglesa de 1996, e também em outras, por
repressdo. A tradugdo adotada, todavia, ndo apreende a radicalidade da propos-
ta freudiana, j4 que nao se trata apenas de reprimir um conteudo ideacional da
consciéncia, mas sim, um mecanismo de defesa basilar para a constitui¢ao do
aparelho psiquico que interroga toda a doutrina do cognoscivel. A psicanalise
freudiana dird que o aparelho psiquico é inconsciente e que a consciéncia é
apenas uma pequena parte dele.

Neurologista de formagao, Freud se interessou mais pelas lacunas sele-
tivas de memoria, do que pela prépria memoria, mais pelos lapsos de atengao,
do que pela propria atengao, mais pela funcio psiquica dos sintomas, do que por
eles proprios, denotando a presenga de uma instancia egoica atuante no aparelho
psiquico que nio é senhora em sua prépria casa. Diante disso, propds que o recal-
que consiste em um processo cuja a¢io torna um impulso pulsional inoperante.
Na busca por satisfagao pulsional, os contetdos psiquicos sio catexizados pela
pulsao no campo simbdlico da linguagem. Ao propor que o inconsciente busca
por satisfacdo e que esta é sempre parcial, visto que é mobilizada pela pulsao,
Freud a distingue do instinto.

Se é possivel ao individuo fugir do estimulo que evoca uma resposta
instintual, o0 mesmo nao funciona com a pulsdo, visto se tratar de um estimulo
interno, de modo que, nio se pode fugir de si mesmo. O conflito produzido entre
a satisfacdo em si mesma e sua natureza irreconcilidvel do ponto de vista moral
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do individuo causaria prazer em certo aspecto e desprazer em outro. O recalque,
no entanto, é preliminar a esta condenagao, agindo como uma defesa quando o
nivel de energia, ou a catexia pulsional no representante psiquico se eleva a um
nivel insuportével de desprazer, através da resisténcia.

Freud propos que a teoria do recalque possui trés momentos. O primei-
ro é o do recalque primevo, que consiste em negar a entrada no consciente do re-
presentante psiquico/ideacional, de modo que esta agio resulta em uma fixagao
na qual este representante permanece inalterado e a pulsio mantém-se ligada a
ele. O segundo tempo é o do recalque secunddrio, que é o recalque propriamente
dito. Este processo afeta os derivados do representante psiquico recalcado, ou
seja, os contetidos do pensamento associados a ele, de tal forma que estes tam-
bém serio recalcados. E importante destacar a atragao do representante pulsio-
nal que foi recalcado em relagao a tudo aquilo que a ele se associa e ndo apenas a
repulsa do consciente sobre o que é recalcado. Este processo é conhecido como
o retorno do recalcado. e consiste no terceiro tempo. O acesso ao inconsciente s6
é possivel através deste fendmeno que ocorre por meio da falha do recalque e das
formagdes do inconsciente, como os sonhos, os atos falhos, os chistes e os sin-
tomas. Durante os sonhos as habituais resisténcias diminuem, permitindo que
aquilo que foi recalcado retorne a consciéncia transformados pela agao dos me-
canismos inconscientes da condensagdo e do deslocamento. Este processo tem
duas caracteristicas importantes: 1) Separa a ideia do afeto e 2) Afasta a ideia da
consciéncia, deixando o afeto livre para que este encontre algum substituto, o
que pode ser chamado de sintoma. O recalque nunca é totalmente bem sucedido.
Em alguma medida, ele sempre fracassa reverberando nas formagées do incons-
ciente presentes nas neuroses.
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REDE |
DE MEMORIA

Valéria Aparecida Bari
Vanderléa Nébrega Azevedo Cortes

Rede de memoria é uma rede social, de caracteristicas associativas ou
identitérias. As redes sociais, aqui compreendidas como relacionais e existentes
previamente ao advento das midias digitais, se perpetuam no cumprimento do
papel da mediagao e discussao de valores. Essas relagoes envolvem a consagragao
de conhecimentos adquiridos, vivéncias e materialidades, sobre as quais a socieda-
de se organiza, tanto para a preservagao quanto para o apagamento, no repertorio
de uma cultura local, regional ou global. Elas se utilizam da retroalimentagao para
inovar-se e sobreviver a dinimica social, por meio da contribui¢ao de individuos,
instituicoes, liderangas, influenciadores e debatedores do discurso instituido.

Do ponto de vista etimoldgico, a expressao “rede de memoria” reflete a
natureza interconectada dessa estrutura. A palavra rede, origindria do latim rete,
significa “estrutura entrelagada’, evocando a ideia de multiplos elementos uni-
dos por conexdes; e memoria, origindria da palavra latina memoria, refere-se a
capacidade de armazenar e recuperar informagdes e conhecimentos. Do ponto
de vista orginico, os processos psicolégicos superiores de memoria compdem
estruturas complexas, que organizam informagoes no cérebro, conectando di-
ferentes conceitos, ideias, experiéncias, com gostos, preferéncias, moral, ética,
doxa e, principalmente, valores.

Desse modo, longe de serem espagos neutros, as redes de memoria se
configuram como arenas de disputa, em que diferentes grupos com interesses e
perspectivas diversas lutam para inserir suas narrativas na constru¢ao da memo-
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ria coletiva. A midia, atuando como um importante suporte e veiculo das redes
de memoria, seleciona, edita e amplifica discursos, influenciando a forma como
eventos e grupos sociais sdo representados.

Do ponto de vista da diversidade, inclusio e acessibilidade, as redes de
memoria foram mobilizadas por diferentes grupos para defender suas posigoes
no processo civilizatério. De um lado, movimentos sociais e grupos historica-
mente marginalizados utilizaram as redes de memoria para resgatar narrativas
de exclusio e discriminagao, legitimando a demanda por reparagio histérica. De
outro, grupos contrarios mobilizaram discursos que enfatizavam a meritocracia
e a igualdade formal, buscando, em um exemplo contemporineo, a atuagio na
deslegitimagao de agoes afirmativas.

A compreensio da memoria passou por transformag¢des profundas ao
longo do tempo, migrando de uma perspectiva individual e fragmentada para
uma visdo coletiva e interconectada. As politicas piblicas ingressam, como po-
tencializadoras da formaliza¢do dos procedimentos de construgao social da me-
mdria coletiva, em nivel comunitario, local e nacional, assim como em forma de
diretrizes e acordos internacionais.

Quanto ao conhecimento cientifico e especializado, as redes de memo-
ria, em sua intrincada complexidade, desafiam as fronteiras disciplinares, tecen-
do conexdes com diversos dominios do conhecimento. Sua origem se confunde
com as préticas sociais e os ciclos de explicitagio de conhecimentos, nos quais
os fatores identitarios cumprem a fungdo de ativar os chamados dispositivos de
memoria, que podem ser de cardter institucional, ou integrar uma cultura, ha-
bito, regime ou modo de vida. Elas se configuram como sistemas dindmicos e
interconectados que articulam diferentes atores, instituigdes e tecnologias para
armazenar, preservar e disseminar a memdria coletiva de uma sociedade.

Envolta sob a égide do tempo e do espago, os vestigios do passado re-
pousam e despertam entre “documentos e monumentos”, como afirmou Jacques
Le Goff (1990). Para o autor, ambos representam o esforgo da sociedade em re-
gistrar e perpetuar a memoria coletiva. Ele reconhece, porém, a fragilidade e a
intencionalidade inerentes a produgao desses registros, alertando para as esco-
lhas e vieses que moldam a narrativa histérica. Sua influéncia intelectual vai con-
figurar o marco teérico dos estudos sobre a memoria no século XXI. Em relagao
aos estudos da memoria, a rede de memoria configura a temadtica de pesquisa
da Ciéncia da Informacio, Histéria, Comunicagio, sob o paradigma social, que
predominou nas Ciéncias Humanas a partir da segunda década do século XXI.

Teodricos de referéncia da memoria langaram as bases para a compreensio da
memoria como um fendmeno social. Em sua obra seminal, A Memdria Coletiva, Hal-
bwachs (1990) argumenta que a meméria individual ¢ moldada pelas interagdes so-
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ciais e pelos grupos aos quais pertencemos. Ancorando a memoria no espago, Pierre
Nora (1993), aprofunda essa perspectiva ao introduzir o conceito de “lugares de me-
moria’, sendo esses lugares, fisicos ou simbdlicos, servem como pontos de referéncia
para a memdria coletiva. Museus, arquivos, bibliotecas, monumentos e até mesmo
eventos comemorativos atuam como 4ncoras que conectam o passado ao presente,
fornecendo uma base tangivel para a construgao da identidade social.

Nessa linha, Thiesen (2013) destaca a importincia dos “centros de
memoria”. Assim como arquivos, bibliotecas e museus, esses centros emergem
como novos “lugares de memoria”, desdobramentos de instituigoes que os ante-
cederam, com a missdo de organizar e dar sentido a prépria memoria, promoven-
do novos saberes e criagdes.

Com o avango das tecnologias digitais, a memoria se desmaterializa, mi-
grando para o ciberespaco. Andreas Huyssen (1990) investiga como a meméria
se reconfigura nesse novo cendrio, explorando os espagos virtuais como novos
territdrios da memoria coletiva.

As redes de memoria emergem como sistemas complexos e interconecta-
dos que integram instituigoes, acervos, tecnologias e pessoas em torno da missao de
preservar, pesquisar e difundir a memoria coletiva. Tais redes, na visao de Galindo
(2017), apresentam uma visao sistémica, por serem interligadas aos modelos com-
plexos dos sistemas de diversas dreas do conhecimento, que se organizam como:

Conjunto de organizagdes e aparelhos de missio memorial (bibliotecas,
arquivos e museus) e outros servios publicos, interdependentes, que in-
teragem com o objetivo comum de resgatar, tratar e preservar o patrimo-
nio memorial em beneficio das sociedades atuais e vindouras (Galindo, p.
2017, p. 264).

Cada rede de memoria, em conexdo com o discurso mididtico, exerce
um papel nodal na construgao de sentidos e na reconfiguragao de trajetos sociais.
Nessa trajetdria, existe um maior incentivo das politicas publicas voltadas para
o tema, que reforcam determinada tendéncia, compreendida como importante
para a coletividade. O Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM), responsével pela
Politica Nacional de Museus, tem desenvolvido a¢des de resguardar a memoria
no Brasil e mapeia as redes de pontos de memoria registrados.

Um conceito de redes de memoria de origem institucional, que também
induz a politica publica, é apresentado pelo Conselho Nacional de Justica, criada
em prol de articular, proteger e gerir a memoria do Poder Judicidrio (CNJ, 2021,
p-117): “Redes de Meméria sdo grupos de articulagio, que podem ser formados
por pessoas fisicas ou juridicas para a interlocugao e o intercimbio de agdes, es-
tudos, experiéncias e iniciativas relacionados ao tema de interesse comum”.
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Asredes de memoria representam, portanto, um novo capitulo na histéria
da memdria, um capitulo onde o passado se torna acessivel, dinimico e fundamen-
tal, no qual o préprio tempo passa a ser um espago social, ou seja, um ciclo sincrd-
nico em constante reinicio, pois o tecido social nao se rege por ordem fixa, mas é di-
namico, suscita questionamentos e permanece incerto (Sampaio; Loureiro, 2019).

Em suma, arede de memoria, em sua unicidade e em seu conjunto, com-
poe intrincada tapegaria interdisciplinar, impulsiona avangos em diversas dreas
do conhecimento, impactando diretamente a cultura e a vida em sociedade. E
fator de empoderamento, identidade e discussao do modo de vida. A exploragao
desse fascinante campo de estudo promete desvendar os mistérios da cognicao,
abrindo portas para um futuro em que tecnologia e humanidade se entrelacam
cooperativamente, de maneira cada vez mais profunda e transformadora.
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REIVINDICAGAO
MEMORIAL

Cristiéle Santos de Souza

No campo dos estudos e das disputas pela memoria, a reivindicagio
memorial configura-se mais como um gesto/a¢ao do que como um conceito ou
categoria consolidados. Trata-se da manifestagao de uma busca deliberada pelo
reconhecimento de um direito, de um dever ou de um desejo de memoria. Nesse
sentido, qualquer defini¢do para essa expressao parte do entendimento do que
significa “reivindicar” no interior dos discursos que legitimam individuos e gru-
pos como os detentores da memoria.

No que diz respeito ao vocdbulo “reivindicar”, cabe observar sua eti-
mologia derivada da palavra “reivindicacio”, do latim rei vindicatione, definido
como “reclamagio da coisa” (Nascentes, 1966, p. 644), e de seu equivalente
em grego aflwvw, que também pode ser traduzido como reivindicar ou exigir
(Watts, 2008). O gesto de reivindicar corresponde, desse modo, a uma mani-
festagdo no sentido de reclamar, exigir e/ou buscar de forma ativa o reconhe-
cimento do direito a algo, ou a alguma coisa. No sistema juridico brasileiro,
por exemplo, a reivindicagdo aparece como uma agio em prol do que se tem
direito e/ou do que se acredita ter direito e que, de alguma forma, foi usurpado
por outrem, bem como o principio de Jus reivindicandi — o proprio direito de
reivindicar (Santos, 2001; Cadip, 2022).

Quando associado a nogao de memoria, o gesto de reivindicar adentra
o campo da memoria coletiva, no sentido de fundamentar a a¢ao de indivi-
duos e grupos em sua busca identitdria e no fortalecimento dos vinculos que
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fazem de um coletivo de pessoas uma comunidade de memdria. Em relacio
a memoria coletiva, isto é, a “uma corrente de pensamento continuo, de uma
continuidade que nada tem de artificial, pois ndo retém do passado senio o
que ainda estd vivo e é capaz de viver na consciéncia do grupo que a mantém”
(Halbwachs, 2003, p. 102), a reivindicagio memorial torna-se parte importan-
te na construgao retdrica que sustenta o compartilhamento de memorias e a
construgao de narrativas sobre o passado.

O gesto de reivindicar uma memoria nio se limita, contudo, a expe-
riéncia cotidiana da memdria coletiva, isto ¢, estd presente nos movimentos
que antecedem e que questionam a Memoria Publica, cuja defini¢io com-
preende os processos que possibilitam a inscri¢ao institucional, social e cultu-
ral do passado no espago publico (Tota, 2018). Dessa forma, tanto a constru-
¢ao de monumentos e memoriais quanto as manifesta¢des pela sua exclusio
do espago publico, podem derivar de uma reivindicagdo memorial manifestada
pelo discurso e/ou pela agao.

A reivindica¢do memorial também pode ser compreendida como par-
te de um movimento de compulsio memorial que, segundo o antropélogo da
memoria Joél Candau (2012, 2010), est4 associado ao esfor¢o contemporineo
de inventdrio, salvaguarda, conservagao e valorizagao dos vestigios do passado.
Esse movimento, que segundo o autor, inclui comemoragoes, conflitos de me-
moria, paixio genealdgica, gosto por biografias e devogao patrimonial, também
oferece contexto aos movimentos de “reivindicag¢do patrimonial”, considera-
dos “como um ‘investimento identitario’ a ser transmitido” (Candau, 2012, p.
159). Nessa perspectiva, a reivindicagio memorial se manifestaria através dos
muitos gestos de valorizagao do passado, em especial, através dos processos de
patrimonializagao.

Por estar associada a diferentes movimentos e discursos sobre a me-
moria e a preservagio do passado (muitas vezes como critica), a reivindicacao
memorial, enquanto discurso e agdo, pode ser relacionada a outros termos e
expressdes, tais como: “mnemotropismo” (Candau, 2009), “busca memorial”
(Candau, 2012), “dever de meméria” (Ricoeur, 2007), “luchas politicas por la me-
moria” (Jelin, 2021), “direito & memoria” (Dantas, 2008) “culto a la memoria”
(Todorov, 1995), entre outros.

A reivindicagao memorial situa-se, portanto, de modo simultineo, no
campo da agio e do discurso. Ela estd presente, por exemplo, na base dos movi-
mentos em busca de verdade, justica e reparacio, que emergiram no contexto
internacional apds a Segunda Guerra Mundial e que se difundiram nos pro-
cessos transicionais sul-americanos e na criagao de politicas de memoria e de
reparagdo as vitimas de regimes ditatoriais. Do mesmo modo, a reivindicagao
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memorial é uma demanda dos movimentos em prol do reconhecimento publi-
co da memoria de grupos historicamente subalternizados.

Por fim, é importante ressaltar que os processos de reivindicagio memo-
rial ndo cessam com a implementagio de politicas de memoria ou com a inscri-
¢ao institucional do passado no espago publico. De acordo com Ferreira e Serres
(2018, p. 94), esses processos ocorrem de forma paralela as politicas de meméria e
sdo comumente promovidos por grupos que buscam “emergir das zonas de som-
bra da meméria”. Desse modo, é possivel pensar a reivindicagio memorial sob a
6tica de uma luta por reconhecimento (Honneth, 2003 ), no sentido de afirmagio
de identidades pessoais e coletivas em contraposi¢ao as experiéncias de desrespei-
to vividas por individuos e grupos diante da privagao de direitos e da degradagao
de suas formas de vida.

REFERENCIAS

CADIP - Centro de Apoio ao Direito Pablico. Linguagem juridica: verndculo e glossdrio:
Direito Puiblico. Disponivel em: https://wwwitjspjus.br/Download/SecaoDireitoPu-
blico/Pdf/ Cadip/EspCADIP_LingJur 20220810.pdf. Acesso em: 12 fev. 2024.

CANDAU, Joél. Bases antropoldgicas e expressdes mundanas da busca patrimo-
nial: memdria, tradi¢do e identidade. Revista Memdria em Rede, v. 1, n. 1, 2009.

CANDAU, Joél. Meméria e identidade. Trad. Maria Leticia Ferreira. Sio Paulo:
Contexto, 2012.

DANTAS, Fabiana Santos. O direito fundamental & memdria. Tese (Doutorado) — Uni-
versidade Federal de Pernambuco, Centro de Ciéncias Juridicas, 2008. Disponivel em:
https://repositorio.ufpe.br/handle/123456789/41762mode=simple. Acesso em: 25
jan. 2024.

FERREIRA, Maria L. M.; SERRES, Juliane C. P. Museus e narrativas do sofrimento:
reflexdes sobre os limites do dizivel. In: BAUER, Leticia; BORGES, Viviane T. (orgs.).
Histéria oral e patriménio cultural: potencialidades e transformagdes. Sao Paulo: Letra e
Voz, 2018.

HALBWACHS, Maurice. A memdria coletiva. Trad. Beatriz Sidou. Sao Paulo: Cen-
tauro, 2003.

HONNETH, Axel. Luta por reconhecimento: a gramdtica moral dos conflitos so-
ciais. Trad. Luiz Repa. Sao Paulo: Editora 34, 2003.

JELIN, Elizabeth. Los trabajos de la memoria. Ciudad Auténoma de Buenos Ai-
res: Fondo de Cultura Econémica, 2021.



Reivindicagdo memorial - Cristiéle Santos de Souza 371

NASCENTES, Antenor. Diciondrio etimoldgico resumido. Colegao Dicionarios Especia-
lizados. Instituto Nacional do Livro — Ministério da Educagio e Cultura, 1963.

RICOEUR, Paul. A memdria, a histdria, o esquecimento. Trad. Alain Frangois [ef
al.]. Campinas: Editora da Unicamp, 2007.

SANTOS, Washington dos. Diciondrio juridico brasileiro. Belo Horizonte: Del
Rey, 2001.

TODOROV, Tzvetan. Les abus de la mémoire. Paris: Arléa, 1995.

TOTA, Anna Lisa. Memoria publica. In: VINYES, Ricard. Diccionario de la me-
moria colectiva (Historia n° 33004) (Spanish Edition). Gedisa Editorial, p. 402.
Edicao do Kindle.

WATTS, Niki. The Oxford: New Greek Dictionary. American Edition. New York: Ber-
kley Books, 2008.



378

REMINISCENCIA

Leticia Myrrha

A palavra reminiscéncia tem origem na expressio em latim reminis-
co, que significa recordar, lembrar-se de algo (Torrinha, 1942). Sua primeira
apari¢do, dentro de um sistema filoséfico mais estruturado, surge no didlogo
Ménon, de Platao. Segundo teoria platonica da reminiscéncia, todo conhe-
cimento verdadeiro estaria contido no Mundo das Ideias e seria acessivel a
alma antes mesmo do nascimento. A aquisi¢io do conhecimento seria, por-
tanto, um fendmeno de natureza metafisica, uma vez que pressupde a exis-
téncia de uma vida anterior e posterior a experiéncia humana. Para Platio,
“ou nascemos com o conhecimento das ideias e este é um conhecimento que
para todos nds dura a vida inteira — ou entao, depois do nascimento, aqueles
de quem dizemos que se instruem nada mais fazem do que recordar-se; e
neste caso a instrucio seria uma reminiscéncia” (Platio, 1972, p. 85). Em re-
sumo, conhecer seria essencialmente recordar saberes e verdades imutéveis,
ja adquiridas em uma outra existéncia.

A nogao de reminiscéncia foi sendo transformada ao longo do tempo.
Foi retomada pelas dreas médicas e da psicologia, sobretudo no século XX, em
estudos com individuos idosos que apresentavam quadros de declinio das facul-
dades mentais e deméncia em seu estado inicial. A retomada frequente de acon-
tecimentos do passado era, até entdo, associada a velhice e interpretada como um
sinal de regressdo cognitiva, ou de fuga patoldgica do presente, especialmente em
contextos de perda e isolamento do individuo idoso.
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No entanto, o artigo Life Review: An Interpretation of Reminiscence in
the Aged, publicado, em 1963 pelo médico e psiquiatra estadunidense Roger N.
Butler, revolucionou a forma a como a reminiscéncia passou a ser vista nos estu-
dos da memoria e da cognigao. Ao introduzir o conceito de revisdo da vida, ou life
review, a reminiscéncia passou a ser pensada como um fendmeno natural, univer-
sal e, em certa medida, saudével — que contribui para o bem-estar emocional do
idoso. A retomada de acontecimentos do passado permite ao sujeito se reorgani-
zar diante da prépria histéria de vida, compreender suas experiéncias, e aceitar,
de forma mais pacificada, sua relagiao com a finitude. O potencial terapéutico e
estruturante da reminiscéncia estabeleceu-se a partir dai.

Compreendendo-se a complexidade da reminiscéncia e, portanto, a exi-
géncia de um esfor¢o multidisciplinar para aborda-la, diversos campos do saber
passaram a trabalhar com o tema, incluindo as dreas da meméria, da cognicao, das
narrativas autobiograficas e os estudos sobre identidades. A reminiscéncia — fre-
quentemente considerada como um processo constitutivo do ser humano — passou
a ser pensada em contextos distintos das primeiras pesquisas, que se restringiam a
grupos de individuos idosos. Por isso, ¢ comum encontrar, nas pesquisas contem-
poraneas, o fenémeno sendo investigado nao apenas a partir de sua funcio tera-
péutica, mas também considerando suas dimensdes pedagdgica, politica, social e
cultural — em didlogo com formas variadas de narrativas, em diferentes etapas da
vida de um individuo e em grupos com repertorios culturais diversos.
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REPRESENTACAO

Greice Schneider

Representagdo é um conceito amplo, com usos, aplicagdes e origens
etimoldgicas muito distintas. A palavra vem do latim repraesentare — que ao
longo do tempo adquiriu o sentido moderno de tornar presente novamente
(Pitkin, 2023). Em todas as suas abordagens, a ideia central é a de substitui-
ao. Trata-se de trazer a presenca de algo que estd ausente. Essa dualidade de
auséncia e presenca torna a representacio um conceito frequentemente visto
como ambiguo.

Nos estudos da Semiética (Peirce, 2010), a representacio ocorre na re-
lagio entre o signo, seu objeto e o interpretante, seguindo o modelo de que algo
que estd no lugar de alguma coisa para alguém. Isso pode se dar através de relagoes
indiciais, de semelhanga ou simbolicas. As teorias da representacio pictérica, am-
plamente difundidas na Filosofia e Psicologia da Percep¢ao, discutem o conceito
de representacio a partir de uma tensdo entre as relagdes de semelhanga e de con-
vencao (Gombrich, 2007; Goodman, 1976; Walton, 1990; Wollheim, 1998).

A representagio é responsavel pelo elo entre conceitos e linguagem,
pela produgao de sentidos em nossa mente e os sistemas de representacao com-
partilhados na cultura (Hall, 1997). De acordo com Hall, as representagées
dependem de ideologias e relagdes de poder da sociedade e podem reforgar
estere6tipos, marginalizar grupos sociais ou mesmo contribuir para mudan-
ca social através da inclusio de diversidade nas representa¢des mididticas. O
mesmo principio também aparece nos usos do conceito do campo da Psicolo-
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gia, em que representagao social (Moscovici, 1981) refere-se a crengas e ideias
compartilhadas coletivamente no cotidiano de grupos de pessoas.

Nas teorias da representagio politica (Pitkin, 2023; Mansbridge,
2003; Vieira e Runciman, 2008), representar significa desempenhar um papel,
de estar diante de uma autoridade, seja ela religiosa, legal ou politica. Em um
regime democratico, por exemplo, os cidadaos elegem seus representantes para
atuar de diferentes formas, como agir em seu nome ou defender suas causas em
uma arena politica.

Mesmo antes, a filosofia ja se ocupava das possibilidades e dindmicas
da representagdo mental e é um termo central nas discussdes sobre a possi-
bilidade de representagio de modelos cientificos, conceitos e equacdes. As
ciéncias cognitivas estudam a representacio do conhecimento na memoria e
cognicao, explorando diferentes sistemas e mesmo desafiando abordagens re-
presentacionais (Ramsey, 2007).

Nos estudos dedicados a memoria, a representagio pode se relacionar
com os modos dindmicos de construcdo do passado e como armazenamos e
recuperamos representagdes mentais e vivéncias desse passado através da lem-
branca (Bernecker, 2009). Nesse caso, representacdes podem ser capazes, por
exemplo, de mobilizar memorias que trazem semelhancas com as experiéncias
originais (emocionais, sensoriais). Essas também podem constituir memorias
socialmente compartilhadas sobre algo que nao estd mais no presente.
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RESSENTIMENTO

Bruno Vasconcelos de Almeida

O diciondario Aurélio define o termo ressentimento como ato ou efeito
de ressentir; ressentir, por seu turno, significa sentir de novo, magoar-se funda-
mente com, mostrar-se ofendido, melindrar-se, dar fé, advertir, excitar-se, sofrer
as consequéncias de algo ou alguém. Ressentimento, portanto, é um sentimento;
sentimento este que pode metamorfosear-se em outras coisas. Pode-se pensa-lo
como um afeto, forma ou expressio da mégoa, da ofensa e do melindre.

Entre os mitos gregos, Deméter, mae da terra ou terra-mae, vive a morte,
a desilusao e a perda. Violentada por Poseidon e por Zeus, teve a filha Perséfone
sequestrada por Hades. O ressentimento se forma a partir de uma violéncia, e a
alternativa final foi contentar-se com a companhia de Perséfone em uma parte do
ano. Poseidon, deus das dguas e dos terremotos, deus implacdvel que perseguia
inimigos, perseguiu por dez anos Odisseu para impedir que este chegasse a {ta-
ca. Seu 6dio seria motivado pelo fato deste ultimo ter cegado um de seus filhos.
Odisseu s6 retornaria com a ajuda de Zeus. Vale lembrar que Poseidon teve forte
ligagao com eventos de grande destruigao.

A problemitica do ressentimento pode ser encontrada na Biblia, na Fi-
losofia, na Psicologia, na Psicanalise, na Literatura, nas Artes e em outras dreas. O
ressentimento por si s6 afirma a permanéncia de uma memoria. Esse sentimento
ou afeto estd ligado & duragdo ou permanéncia das lembrangas de perda, destrui-
¢ao, violéncia, eventos trauméticos, males causados por outrem. Neste verbete,
explora-se o ressentimento em quatro eixos ordenadores: o ressentimento como



384 Ressentimento - Bruno Vasconcelos de Almeida

uma forga social; o ressentimento em Nietzsche e Max Scheler; o ressentimento
em Freud; e o ressentimento em duas obras literarias.

O que é o ressentimento?

Em primeiro lugar, é preciso nio simplificar a contextualizacao disso que
se chama ressentimento. Ha muitas possibilidades de anélise para as situa¢oes
concretas do ressentimento: individual ou coletivo, de faixas etdrias, de grupos
sociais em oposi¢ao na estratificagio econdmica, vencedores e derrotados, trai-
dores e traidos etc. Em si, o ressentimento é uma experiéncia complexa.

De acordo com Ansart (2004 ), os sentimentos e representagdes que ca-
racterizam o vocdbulo ressentimento sdo os rancores, as invejas, os desejos de
vinganga e os fantasmas da morte. Por outro lado, do ponto de vista da Psico-
logia, é pertinente uma andlise fenomenoldgica do ressentimento, ou mesmo
sua postulagio dentro de uma teoria dos conflitos intrapsiquicos. Sua associagio
com os sentimentos parece ser 0 mais comum, sentimento dirigido a um outro,
porém de forte desgaste e caracteristicas negativas para o sujeito ressentido. Nao
se pode desconsiderar, em hipétese alguma, o papel da violéncia, da guerra, do
trauma, do massacre, do genocidio e de tantas outras barbaridades na génese dos
ressentimentos histdricos.

O ressentimento pode ter graus variados, isto ¢, intensidades distintas
em formas e contextos especificos. Ele pode ser residual, persistente, de pequena
ou longa duragao, sem consequéncias ou, ao contrério, pleno de efeitos devasta-
dores para pessoas e grupos. Alids, sua dimensao temporal parece estar associada
a forca de sua emergéncia. Na intensidade de dois afetos, aproxima-se mais do
6dio do que do amor, estd mais préximo da impoténcia do que da capacidade
de produzir mudangas, prefere o negativo ao positivo. A dindmica prépria do
ressentimento é criadora de valores, atitudes e condutas. Se tem escala, acaba por
ganhar expressao no édio politico e na externalizagdo de valores conservadores.

O ressentimento como uma forca social

Duas possibilidades permitem afirmar o ressentimento como forca so-
cial: a incapacidade de reacao daquele individuo ou grupo que sofre a violéncia,
o ultraje, a dominagio — condigdo do derrotado; e a experiéncia daquele que,
diante de situagoes extremas e nos limites do toleravel, é levado a uma espécie
de vingang¢a adiada que nunca chega a termo. Neste ultimo caso o que se passa
é a manutengdo de uma memoria do agravo. No primeiro caso, a ruminagio; no
segundo, uma vida que perde em poténcia.

De certa forma, pode-se afirmar que a ancoragem do ressentimento estd
na histéria. Conflitos, violéncias, guerras, traumas e a vida cotidiana, em que ho-
mens e mulheres experimentam disputas, 6dios, perseguigoes, perda de direi-
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tos, ultrajes etc. Marc Ferro (2009) traca uma histéria dos ressentimentos dos
primoérdios do cristianismo até a atualidade, explicitando modos e maneiras de
como 6dios interferem nas dinimicas do mundo atual. Segundo o autor,

A revivescéncia da ferida passada é mais forte do que toda vontade de es-
quecimento. A existéncia do ressentimento mostra o quanto ¢é artificial o
corte entre passado e presente — um vive no outro, o passado tornando-se
presente, mais presente que o presente. E a hist6ria oferece diversos teste-
munhos disso (Ferro, 2009, p. 14).

A longa duragao afirma a continuidade do ressentimento, alimentando
movimentos contrarios, contraditérios e em grau maior ou menor. E possivel
que uma espécie de mediagao simboélica possa equacionar diferentes graus do
ressentimento na medida em que consegue efetuar acertos e reparagdes no am-
bito da lei e da justiga. Vale lembrar narrativas e memorias de sobreviventes de
genocidios e massacres, bem como daqueles que experimentaram situagoes agu-
das de sofrimento psiquico, ou ainda aqueles que puderam elaborar suas expe-
riéncias no ambito de uma clinica do testemunho.

Acaso teria o ressentimento um valor positivo na ordem das trocas so-
ciais? Sentimento ou afeto, disposi¢do ou principio, o ressentimento vincula
opositores e mantém um grau de coesdo com base na dialética do senhor e do
escravo. O prego da manutengio é a impoténcia e todos os seus efeitos no campo
social. No intuito de compreender um pouco mais a dinimica do ressentimento,
vejamos sua conceituacio no pensamento de Friedrich Nietzsche (1844-1900)
e Max Scheler (1874-1928).

O ressentimento na filosofia

Reginster (2016) observou que o termo “ressentimento’, traduzido para
o0 portugués, estd em consondncia com o termo francés “ressentiment” e nao ao
inglés “resentment’, j& que este tltimo tem um sentido moral. O vocébulo francés
refere-se a reacdo que se tem diante de alguém que nio cumpre suas obrigagoes
morais com o sujeito que acaba por experimentar o ressentimento, e nio a obri-
ga¢do moral em si, ou seja, trata-se da reagao ou atitude, e ndo propriamente do
sentido moral. Nesse caso, o ressentimento se inclui no grupo das atitudes mo-
rais, juntamente com indignagao e culpa. No primeiro caso, atitude em relagio a
outrem; no segundo, atitude em relagdo ao coletivo; e no terceiro, atitude que o
sujeito tem em relacio a si mesmo.

Nietzsche trata do ressentimento na Genealogia da Moral. Ele aparece
como explicagdo para a perspectiva moral do autor, sobretudo em relagio a ideia
de valor, e é profundamente revelador da psicologia humana. O ressentimento
é uma caracteristica dos fracos, que se identificam como bons, na medida em
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que enxergam no mundo, o mal moral e seus efeitos na histéria e na vida. Assim,
estabelecem uma relagao de dependéncia entre os que lutam pelo que desejam e
os que se submetem.

[...] Os sofredores sio todos horrivelmente dispostos e inventivos, em
matéria de pretextos para seus afetos dolorosos; eles fruem a prépria des-
conflanga, a cisma com baixezas e aparentes prejuizos, eles revolvem as
visceras de seu passado e seu presente, atras de histdrias escuras e questio-
naveis, onde possam regalar-se em uma suspeita torturante, e intoxicar-se
do préprio veneno de maldade — eles rasgam as mais antigas feridas, eles
sangram de cicatrizes hd muito curadas, eles transformam em malfeitores
o amigo, a mulher, o filho e quem mais lhes for préximo. “Eu sofro: dis-
so alguém deve ser culpado” — assim pensa toda ovelha doente. Mas seu
pastor, o sacerdote ascético, lhe diz: “Isso mesmo, minha ovelha! Alguém
deve ser culpado: mas vocé mesma é esse alguém — somente vocé é culpa-
da de si!..” Isto é ousado bastante, falso bastante: mas com isto se alcanca
uma coisa a0 menos, com isto, como disse, a dire¢ao do ressentimento
¢ — mudada (Nietzsche, 1987, p. 144).

Max Scheler faz uma analise crista das ideias de Nietzsche acerca do res-
sentimento. Ele seria uma espécie de atitude mental frente a repressao de emo-
¢oes, de forma que o sujeito experimenta o proprio envenenamento, atribuindo
valores similares ao desejo de vinganga, que é a fonte do ressentimento. Impo-
tente o suficiente para nio reagir, adia a resposta, que permanece como impossi-
bilidade de esquecer.

Scheler considera o ressentimento como uma questio de valores, e ape-
nas secundariamente algo relacionado a conflitos e poder.

O ressentimento na Psicandlise

Freud ndo trata diretamente dele, mas a psicandlise pode ajudar a com-
preender o ressentimento. Kehl (2004) faz referéncia a dois trabalhos de Freud
que podem nos ajudar na tarefa: Introdugdo ao Narcisismo e Luto e Melancolia. O
ressentido assemelha-se ao melancélico porque mantém uma atitude que o vin-
cula as perdas da vida; mantém-se no passado porque vincula-se desejantemente
a perda do objeto. Contudo, a perda do amor proprio nio aparece no ressentido.

O ressentido lastima-se da auséncia de reconhecimento e sua destruti-
vidade ¢é relativa. Ele permanece em posicao de gozo com o narcisismo primdrio
circulando pelo fantasma.

A matriz de todas as modalidades de ressentimento talvez seja inaugura-
da diante da descoberta da crianga de que ao tomar posse da imagem do
que ela poderia ter sido, ja terd perdido a oportunidade de sé-lo. A im-
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possibilidade de esquecer o agravo, a que se refere Nietzsche, o apego do
ressentido a um passado ideal, a certeza imagindria de que é de seu direito
recuperar alguma coisa que ficou para trds, tudo sugere que o nicleo do
sofrimento ressentido consiste na nostalgia de um tempo em que ele acre-
dita ter formado uma unidade com sua propria imagem, e se alimenta da
possibilidade que se abre, a partir de entdo, tanto de reconhecer-se em
um outro, um semelhante, quanto de negar reconhecer-se as custas desse
outro (Kehl, 2004, p. 51).

Perda da imagem, perda do ideal do eu, perda da certeza imagindria,
nostalgia. E possivel que tal leitura psicanalitica aponte exclusivamente para uma
trama intricada de constituic¢io de si e produgao do sujeito, polo negativo da ima-
gem que parece dissociar-se de suas reverberagdes e sentidos. Nao teria o ressen-
timento, um polo positivo, ancorado na brutalidade da histéria, que atravessa o
mesmo sujeito, fabricando subjetivagdes a base de conflitos, que demandam, por
sua vez, elaboragdes traumadticas? Para a autora referida, a superagao do ressenti-
mento passaria pela supera¢do de uma ambivaléncia:

A superacao do ressentimento passa necessariamente pela elaboragao
desta ambivaléncia - o outro sou eu, mas a0 mesmo tempo o outro é
aquilo que eu quero expulsar de mim - de modo a que o semelhante
possa ocupar um outro lugar na vida psiquica do sujeito; lugar de se-
melhante na diferenca, que nao se confunde nem com uma duplicagao
do eu nem com o absolutamente estranho. Menos contaminado pela
ambivaléncia caracteristica do momento de sua entrada na vida psi-
quica, o semelhante poderia se tornar parceiro nas mogdes de desejo
de um sujeito, camplice nas experiéncias de transgressao aos limites,
tao necessdrias aos processos de singularizagio. A relagio com o se-
melhante na diferenca é essencial para fornecer a medida, a0 mesmo
tempo, da grandeza e da insignificincia de cada um. Mas a ambivalén-
cia continuard participando da relagao com o semelhante, e o nicleo
que possibilita o desencargo do eu sobre o outro e o retorno na forma
de ressentimento estard sempre a postos para funcionar em caso de
necessidade (Kehl, 2004, p. S1).

E possivel que os modos como os sujeitos se arranjam com a experiéncia
do ressentimento procure por formas de acomodagio entre a dimensao efetiva
do processamento psiquico do sentimento que volta a tona e a0 mesmo tempo a
sinuosa dialética de forcas conflituosas vividas a partir da histéria, da economia,
dos traumas e das dominagdes. O sentir do ressentido transita entre o psiquico e
o mundo, sua modula¢io depende tanto de aspectos estruturais do sujeito quan-
to de fatores conjunturais da vida e da histéria.

Indmeros conceitos psicanaliticos podem ajudar a esclarecer o
funcionamento da experiéncia do ressentido; entre eles, a privacao, a frus-
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tragdo, a falta, o objeto perdido, o0 masoquismo, o masoquismo moral, e
outros. Neste verbete, destaca-se o entendimento de que o ressentimento
tem, para a psicandlise, uma dindmica prdpria ao sujeito, e que este pode
experimentd-lo de maneiras varidveis, conforme sua estrutura, ou mesmo
seu quadro nosogrifico.

Os amigos Henrik e Konrad, de Sandor Mdarai, e o
Capitdo Giovanni Drogo, de Dino Buzzati:
ressentimento ou resignacdo?

A articulagdo memoria e ressentimento se faz pela temporalidade. Um
sentimento ou afeto negativo em relagio a outrem, originado de uma violéncia
ou agravo, se persistente e até mesmo de longa duragio, uma vida, por exemplo,
expressa sua forga e consisténcia, e pode até mesmo ser o recheio existencial de
relagdes de amizade ou amor.

Mas nao seria o caso de se perguntar se esse sentimento/ressentimen-
to duradouro nio sofreria modificagdes ao longo do tempo? Modificagoes de
grau, de natureza, de intensidade? Ele nao correria o risco de se transformar
em outra coisa? E até mesmo no seu contrario? Como ele se modifica na dura-
¢ao, segundo a terminologia de Bergson? Vejamos os casos de dois exemplos
extraidos da literatura europeia: os romances As Brasas, do hiingaro Sandor
Miérai (nascido em Kassa, atual Kosice, Eslovéquia), e O Deserto dos Tdrtaros,
do italiano Dino Buzzati.

Em As Brasas (1999), o general Henrik recebe o amigo Konrad, que nio
via hd quarenta e um anos, desde quando este tltimo desapareceu inexplicavel-
mente. Nessa ocasido, em uma cagada, Henrik tivera a impressao de que Konrad
apontara a arma para ele, com o objetivo de matd-lo, mas decidira nao fazé-lo.
Uma suspensio deliberada do ato instaurava entre os amigos a estranheza e a
suspeita. Naquela mesma noite, Konrad desaparecera.

Pouco mais de quatro décadas depois, eles se encontram em um castelo.
Nesse jantar de gala que ocupa boa parte do romance, entre memorias e recor-
dagdes, amabilidades e estocadas, emerge algo do que se passara entre os dois
homens. Konrad, rapaz pobre, mantinha amizade por vinte e quatro anos com
Henrik, filho de um oficial da guarda do imperador austro-htingaro. Em determi-
nado momento, ele se tornara amante de Kriztina, mulher de Henrik, a essa altu-
ra, ja um general. Havia um plano para matar este altimo. Entre os dois amigos de
infancia surgiria o ressentimento. O general espera pela vinganga ou algo do tipo;
toda uma vida a esperar, e a vida se transformando pela espera.

Na mesma noite do dia do tiro nao disparado, Henrik e Kriztina recebem
Konrad para um jantar e, no dia seguinte, ele desaparece, confirmando a suspeita
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do general. O casal passaria oito anos sem se falar, até a morte da esposa. No
reencontro com o amigo, o general faz um longo monélogo demonstrando que
ele conhecia a verdade. De acordo com Maria Rita Kehl (2004 ), o ressentimento
é a paixdo inominével abordada na novela. Ele vem acompanhado de integridade
moral e de sensibilidade apurada.

O titulo do livro de Mdrai faz referéncia a isso que sobrevive como brasas
de sentimentos que foram como fogos na vida do personagem: o rancor e a sede
de vinganca. Na duragao, o fogo se transforma em brasa, a espera e o conheci-
mento assumem o lugar da trai¢do e da ruptura. Vale lembrar que a narrativa
se passa durante a Segunda Guerra Mundial, e o cendrio de destruigdo e morte
invadira as almas e os relacionamentos interpessoais. Suspeita e trai¢io, portanto,
como elementos do cotidiano intoleravel.

Os dois velhos se despedem, o leitor tem a sensagao de que algo jd
estava perdido desde sempre, e parece emergir ao final da conversa entre eles,
uma espécie de resignagao com o 6dio abrandado. O afeto muda de natureza.
Da parte de Henrik, a traicdo se transformou em espera e aceitagio. Da parte
de Konrad, o ressentimento por sua condi¢io social e econdémica, era comba-
tido pelo acesso a certos padrdes de cultura, em especial, uma sensibilidade
para as artes.

J& O Deserto dos Tdrtaros (1984), de Dino Buzzati, importante ro-
mance publicado em 1940 na Itdlia, apresenta um relato de espera e do espe-
rar humano por uma guerra que nunca acontece. O oficial Giovanni Drogo
fora nomeado tenente, aos vinte anos, para seu primeiro posto, no Forte Bas-
tiani, s margens do deserto tartaro. Ele previra ficar pouco tempo e confir-
mar sua transferéncia; almejava tornar-se um verdadeiro soldado e conhecer
a gloria através da guerra.

A possibilidade da invasao pelo inimigo tartaro, o ataque iminente, a fa-
bricagio de fantasmas, faz com que os militares permanecam a espera de uma
ameaga maior, que ndo se confirma e alimenta uma espécie de ressentimento
contra o desconhecido e o vazio existencial. A Drogo nao aparece nem ameagas,
nem perigos. Trata-se de uma longa espera. Em algum momento, ele volta a ci-
dade, mas se d4 conta de nao mais conseguir viver ali. E entao volta a fortaleza, e
posteriormente adoece. Ressentimento ou resignagao diante da espera e da pos-
sibilidade de se mudar o destino?

Esperar pela vinganga contra o amigo traidor ou esperar por uma guerra
que nunca acontece? Nos dois casos, o ressentimento se transforma como uma
espécie de fio da memoria a desenhar diagramas, onde a prépria memoria ¢ ali-
mentada pela for¢a dos momentos intensivos e sua consequente dissipagao ao
longo do tempo. Porque esperar por uma invasao através do deserto, de onde ha
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séculos nada provém? O fio da memoria se desenrola no momento em que sen-
timentos, expectativas, desejos, se transformam. No caso do romance de Buzzati,
aredengdo vird pela morte.

Antonio Candido (1993) observou que o livro estd dividido em quatro
tempos segmentados: a incorporagao a fortaleza, o primeiro jogo da esperanca e
da morte, a tentativa de desincorporagio e, por ultimo, o segundo jogo da espe-
ranca e da morte.

O Deserto dos Tartaros pertence a lista dos romances do desencanto,
que contam como a vida s traz coisas frustradoras e acaba no balan¢o
negativo dos grandes déficits. No entanto (ao contrario de certos finais
terriveis, como o das Memorias Péstumas de Bras Cubas), o seu desfe-
cho é um caso paradoxal de triunfo na derrota, de plenitude extraida da
privagdo. Isto confirma que é um livro de ambiguidades em vérios pla-
nos, a comegar pelo cardter indefinivel do espago e da época (Candido,
1993, p. 182-183).

Nesse tragado do ressentimento, podemos, portanto, estabelecer sua li-
gagdo com a memoria e a espera. Memoria e ressentimento se unem na duragio
na medida em que o segundo sustenta a primeira, e a primeira parece ser o agente
transformador do segundo. Quanto a vinculagio da espera com o ressentimento,
0 ato de esperar mantém vivo o sentimento do agravo, da violagao, do crime, da
mégoa, daquelas condigdes que conduzem pela vida afora a marca desse outro
invasivo ou tragico.
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RITO

Vinicius Couto

Do latim, ritus, carrega o sentido de cerimoénia, hébito, costume, pro-
cedimento, geralmente associado ao sagrado, a religiao. E feito, na maioria
dos casos, comunitariamente, incluindo a¢des simbolicas receptiveis e con-
tendo prescri¢des rituais de elementos conectados com os mitos, manifestos
em palavras e/ou agdes, bem como expressdes e comunicagdes. Os ritos po-
dem variar desde agdes mais elaboradas (com uma liturgia mais complexa)
ao siléncio contemplativo, podendo incluir canticos, ora¢des, peti¢des, con-
fissdes, votos, ordenagdo, casamentos, funerais, confirmagdes, festas, jejuns,
esmolas, vigilias, béngaos, lamentagdes, refeigoes etc. As praticas rituais sao
consideradas essenciais para a vivéncia da comunidade religiosa e sua expres-
sdo de fé (Taliaferro; Marty, 2010).

Os ritos se conectam com 0s mitos e se retroalimentam por meio de va-
rios elementos. Podemos destacar a expressao das crengas e valores dos mitos
fundantes, das doutrinas e dos dogmas; o amplo estabelecimento identitério da
comunidade religiosa, fortalecendo narrativas origindrias e as caracteristicas dis-
tintivas do grupo em detrimento de outros; a conexio das pessoas num propo-
sito de unidade e senso de pertencimento; a transmissao de tradi¢oes familiares,
do cla, da comunidade de fé ou de suas raizes formativas iniciais; a celebracio de
eventos importantes do calendario litdrgico (festas, comemoragdes, memrias,
libertagdes etc.) e/ou da vida social (nascimento, puberdade, casamento, funeral
etc.), e a ligacdo com o sagrado (MacGregor, 1991).
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O estudo dos ritos tem seguido abordagens de diferentes pontos de vis-
ta. Numa perspectiva sociofuncionalista, a partir de Emile Durkheim (1996) e
outros, os ritos sdo importantes porque refor¢am os lagos sociais e mantém a
coesao do grupo, estabelecendo limitrofes identitarias. Nessa 6tica, os ritos ainda
sdo0 uma externalizacio de crengas e valores que sdo compartilhados por deter-
minada comunidade, o que promove integragio social, unindo os membros em
torno de simbolos e praticas compartilhadas. Além da fungao integrativa, os ritos
corroboram na regulagao do comportamento comunitério, pois estabelecem pa-
drdes e normas sociais, podendo ser tanto confirmativa das estratificagdes sociais
como reconciliadora do meio social (Terrin, 2004).

Outra perspectiva é a estruturalista, encontrada em Claude Levi-
-Strauss (1996). Nessa visio, os ritos sio considerados como parte de sis-
temas simbolicos complexos que refletem estruturas subjacentes da mente
humana e da cultura. Sao expressdes simbdlicas de oposi¢des fundamen-
tais universais para a mente humana, tais como crueldade x bondade, vida
x morte, natureza x cultura etc. Elas sdo estruturas cognitivas bdsicas que
as pessoas usam para entender o mundo ao seu redor. Os ritos, por sua vez,
operam através da logica simboélica que busca reconciliar essas oposigoes
fundamentais. Por exemplo, um rito de passagem ou de iniciagdo, podem
ser vistos como uma tentativa de reconciliar a transi¢ao de um estado de
ser para outro, como a transi¢ao da infincia para a idade adulta (infante x
adulto). Ademais, os ritos sio colaborativos na estruturagido das relagdes
sociais e na manuten¢io da ordem cultural, pois servem como mecanis-
mos que ajudam a resolver tensdes e conflitos dentro de uma sociedade,
proporcionando uma maneira simbdlica de lidar com questdes sociais e
psicolégicas (Terrin, 2004).

Ainda podemos acrescentar a perspectiva hierofinica de Mircea Elia-
de (1958). Hierofania é um termo que ele cunhou para descrever a irrupgao
do sagrado no mundo profano. Nesse sentido, ele via os ritos como uma for-
ma pela qual os seres humanos buscam restaurar uma relagao significativa e
sagrada com o cosmos, transcendendo o tempo e o espago mundanos. Desse
modo, os ritos se tornam meios pelos quais os individuos podem participar
de eventos miticos primordiais, conectando-se com as realidades sagradas
que transcendem a existéncia cotidiana. O aspecto de repeti¢do ritualistica,
para Eliade, é uma prética de reencenacao dos mitos arquetipicos ou eventos
sagrados do passado, o que ndo era mera recriagao simbdlica, sendo uma for-
ma de tornar presente o poder transcendente e transformador desses even-
tos. Nao obstante, os ritos também possuem uma fungao de estruturagdo do
tempo, marcando momentos significativos como nascimentos, casamentos,
mortes e esta¢cdes do ano.
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Quanto a classificagao, os ritos podem lidar com o afastamento do mal,
do que é prejudicial ou aquilo que é nefasto, assumindo formas apotrépicas,
eliminatérias e de purificagdo (Terrin, 2004). No que tange aos ciclos da vida,
podemos pensar na decomposigao dos ritos de passagem em trés categorias:
“ritos de separagdo” (séparation) — também chamado de preliminares —, “ritos
de margem” (marge) — ou liminares — e “ritos de agregacao” (agrégation) — ou
pés-liminares. No primeiro caso, o individuo é retirado de seu papel anterior e
inicia um novo status social, espiritual ou religioso (e.g., casamento, ordenacio
sacerdotal, funeral); o segundo caso, envolve a transi¢do entre uma posicao e ou-
tra (e.g., ritos de puberdade); o terceiro, por sua vez, pode envolver iniciagio ou
reintegracao (e.g., nascimento, batismo) (Gennep, 2012).
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SAUDADE

Lucia Santa-Cruz

Muito embora “saudade” e “nostalgia” sejam popularmente usados como
sindnimos, sao conceitos diferentes. “Saudade” é uma palavra que sé existe em por-
tugués, e circula em Portugal e nos paises por ele colonizados, como Brasil. E con-
senso entre a comunidade de lingua portuguesa que nio existe uma tradugao exata
para o vocdbulo, 0 que permite que muitas vezes aparega em inglés como se fosse
“nostalgia” — longing, learning, missing, homesickness, nenhum dos quais contempla
o real significado de “saudade”, segundo Silva (2012). O termo teria aparecido pela
primeira vez em 1335 em uma cangao atribuida ao principe Pedro de Portugal para
sua amante Inés de Castro (Neto, 2020). Sua etimologia nio é certa. De acordo
com Neto (2020), existem duas versdes. A primeira afirma que a palavra se origina
do drabe saudah, que tem um sentido semelhante ao de “saudade” em portugués;
isto ¢, da melancolia gerada pelo afastamento de algo, ou alguém. J4 a segunda
versdo considera que sua origem vem do latim solitate, que significa solidao, via os
termos intermedidrios soidade e suydade. E justamente suydade que encontramos
no primeiro texto que discute a palavra “saudade”. O rei Dom Duarte de Portugal,
que viveu no primeiro quarto do século XV, teria sido o primeiro a refletir sobre o
conceito, em sua meditagio Leal conselheiro, na qual discorre sobre a melancolia
(outro termo que por vezes ¢é associado a nostalgia) e trata de outras afeccoes da
alma como tristeza, tédio, nojo. O rei distingue “saudade” das demais manifesta-
goes. “Suydade é precisamente a sensacao de que o coragao falha porque estd longe
da presenca de alguém(s) que ama muito” (Botelho, 1990, p. 36). Nesse texto, a



395 Saudade - Lucia Ssanta-Cruz

saudade é descrita “como uma afli¢ao da alma entre a tristeza, 0 nojo e o prazer. Por
outras palavras, inspira umas vezes mais tristeza que prazer, outras mais prazer que
tristeza” (Lourenco, 1999).

“Saudade” ¢, em primeiro lugar, caracterizada pela sua ambivaléncia; ou
seja, compreende tanto conotagdes positivas como negativas. E, em segundo lu-
gar, pela sua dimensao temporal, pois tem ressondncia no passado, no presente
e no futuro. “Através do Desejo, no terreno da natureza peculiar do Desejo, sau-
dade é também Esperanca” (Pascoaes apud Neto; Mullet, 2014, p. 661). Alguns
pesquisadores como o filésofo portugués Eduardo Lourenco (1978-1999) di-
zem que a diferenga esté na relagdo com a temporalidade, pois a saudade é um
sentimento que mistura passado, presente e futuro.

A melancolia via o passado como definitivamente passado e, a esse titulo,
¢ a primeira e mais aguda expressio da temporalidade, aquela que a liri-
ca universal jamais se cansard de evocar. A nostalgia fixa-se num passado
determinado, num lugar, um momento, objetos de desejo fora do nosso
alcance, mas ainda real ou imaginariamente recuperével. A saudade parti-
cipa de uma e de outra, mas de uma maneira tio paradoxal, tdo estranha
[...] que, com razio, se tornou num labirinto e num enigma para aqueles
que a experimentam como o mais misterioso e o mais precioso dos senti-
mentos (Lourengo, 1999, p. 13-14).

O filésofo afirma isso a partir da concep¢ao que “saudade” adquire es-
pecialmente em Portugal, onde é um trago constituinte da identidade nacional.

A saudade se converte numa emogao tipicamente portuguesa no periodo
dos descobrimentos, quando marinheiros viajavam por todo o mundo e experi-
mentavam uma lembranga intensa de algo, associada a um forte desejo por aquilo
(Pires, 2020). Ledo, no século XVII (1606, p. 124-125), ja destaca que saudade é
um sentimento experimentado pelos portugueses que se langam ao mar. Por isso
somente os portugueses conseguiriam explicar a emogao. Mas é no século XX que
saudade se revestird da importancia como ideia essencial em Portugal.

Botelho (1960) distingue virios momentos em que o pensamento por-
tugués sobre saudade teria se identificado com o tempo. Ao refletir sobre o sau-
dosismo dentro do tempo, considera que o primeiro modo é quando a saudade
se manifesta em poesia, nas cantigas da Idade Média. “E uma saudade embrio-
ndria, seminal, e que o desejo prevalece sobre a lembranca, embora esta, como
imposi¢do negativa, lhe dé talvez a maior intensidade de prazer e dor” (p. 221).
Trata-se de uma saudade soliddo. Ja o segundo modo aparece com Dom Duarte.
A saudade aqui é um sentimento (e ndo um estado psiquico inferior), nio se vin-
cula necessariamente ao desejo, resulta da auséncia de seres que se amam ou de
estados que se estimam, e traz prazer. E uma saudade auséncia. O terceiro modo



Saudade - Lucia Ssanta-Cruz 397

vem com o escritor do século XVII Francisco Manuel de Melo, que fala de uma
reminiscéncia for¢osa, numa concep¢io que se aproxima d’O banquete de Platio:
a saudade seria o “natural apetite da unido de todas as coisas iméveis e semelhan-
tes; ou [ ... ] falta que da divisdo dessas tais coisas procede” (Melo apud Botelho,
1960, p. 223). E uma saudade companhia. O quarto modo é desenvolvido pelo
poeta Teixeira de Pascoaes, no inicio do século XX, ao criar o movimento cultu-
ral e filoséfico saudosista, que definird saudade como o trago espiritual da alma
humana e especialmente da alma portuguesa. Esse modo eleva a saudade de um
simples sentimento humano a um plano mistico, o qual determina a relagao do
homem com Deus, e que permitiria uma “Renascenca Portuguesa” (que também
vem a ser o nome da sociedade criada na cidade do Porto em 1912 e que abrigava
os integrantes do movimento). E a saudade.

O saudosismo corresponderia assim a uma doutrina politica e social. O
movimento tinha como pretensao a regeneragio do pais, tendo surgido em meio
a uma mentalidade nacionalista, tradicionalista, positivista e neorroméantica.

Ainda que o saudosismo tenha sido questionado ao longo do século XX por
correntes filosdficas e estéticas, o fato é que a concep¢ao de saudade como um elemento
constitutivo de um povo impregnou-se na cultura e na identidade portuguesas.

A maneira do povo portugués de se voltar para o passado nao é nostélgica
e muito menos melancélica. E simplesmente saudosa, enraizada com uma
tal intensidade no que ama, quere dizer, no que é, que um olhar para o
passado no que isso supde de verdadeiro afastamento de si, uma adesdo
efetiva ao presente como sua condigio, e mais da ordem do sonho que do
real. Com a saudade, ndo recuperamos apenas o passado como paraiso;
inventamo-lo (Lourengo, 1999, p. 31).

Lourenco destaca ainda que é preciso estar atento para o movimento de
voltar-se para o passado, pois a lembran¢a nunca é um ato neutro. Ele assinala
que “essa regressao constitutiva da memoria pode ser vivida apenas como sim-
ples alusao, mero sinal enderegado aos acontecimentos ou aos sentimentos que
salpicam”. [...] ‘Os regressos’ especificos da melancolia, da nostalgia, da saudade,
sao de outra ordem: conferem um sentido ao passado que por meio delas convo-
camos. Inventam-no como uma ficgdo” (Lourengo, 1999, p. 13-14).

Este entendimento esta presente num poema de Fernando Pessoa, pu-
blicado no livro Quadras ao gosto popular:

Saudades, sé portugueses
Conseguem senti-las bem,
Porque tém essa palavra
Para dizer que as tém.
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SILENCIAMENTO

Fébio Avila Arcanjo

Antes de aprofundar na mobilizagao teérica desse verbete, é util, ain-
da que brevemente, devido a limitagiao de espago, considerar alguns aspectos
morfolégicos — em especial a presenga do sufixo “mento”. Esse sufixo, altamente
produtivo no portugués, é comumente empregado na formagao de substantivos
derivados de verbos, sinalizando processos ou efeitos de a¢des. A formagio de
termos como silenciamento, por exemplo, evidencia esse deslizamento gramati-
cal: o verbo silenciar da origem a um substantivo que expressa o processo de co-
locar algo ou alguém em siléncio.

A luz do que foi exposto, impde-se, de antemao, a necessidade de
problematizar uma possivel significacao para o termo siléncio, tomando
como referéncia o arcabougo tedrico que orienta a construgio desse verbe-
te, situado nos dominios epistemoldgicos das ciéncias humanas. Para tanto,
faz-se necessério evocar o trabalho da pesquisadora em analise de discurso
Eni Orlandi, que, no ano de 1992, publica uma incontornédvel obra intitula-
da As formas do siléncio: no movimento dos sentidos. Nesse trabalho, a autora
delineia distintas possibilidades de problematiza¢ao do conceito de siléncio,
articuladas por meio de duas categorias analiticas: o siléncio constitutivo e o
siléncio local.

A primeira nos indica que todo processo de significagdo traz uma re-
lagdo necessdria ao siléncio; a segunda diz que — como o sentido ¢
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sempre produzido de um lugar, a partir de uma posigao do sujeito — ao
dizer, ele estard, necessariamente, nio dizendo “outros” sentidos. Isso
produz um recorte necessario no sentido. Dizer e silenciar andam jun-

tos. (Orlandi, 1997, p. 55).

O siléncio constitutivo, portanto, pode ser entendido como um dispositivo
inscrito na constitui¢do dos dizeres, dai a ideia de nomed-lo como siléncio fundante,
nio se configurando como auséncia de palavras, mas, ao contrdrio, como iminén-
cia, como devir, a depender de determinadas condigdes conjunturais e materiais
de produgio dos discursos. O siléncio local, por outro lado, relaciona-se aquilo que
a autora caracteriza como uma politica do siléncio, que tem como um dos seus prin-
cipais vetores o processo de silenciamento, marcado pela delimitagio daquilo que
pode ser dito/ouvido/escrito. E nessa perspectiva que Orlandi (1997) articula o
silenciamento a uma prética estruturante de regimes politicos marcados por um
viés autoritario, isto é, a censura, compreendida aqui no apenas como uma mera
supressdo da palavra, mas como mecanismo discursivo que determina a constitui-
¢ao dos sujeitos e a regulagio dos sentidos passiveis de circular socialmente.

(...) a censura pode ser compreendida como a interdigio da inscrigio
do sujeito em formagdes discursivas determinadas. Consequentemen-
te, a identidade do sujeito é imediatamente afetada enquanto sujei-
to-do-discurso pois, sabe-se (Pécheux, 1975), a identidade resulta de
processos de identificagdo segundo os quais o sujeito deve-se inscre-
ver em uma (e nio outra) formacio discursiva para que suas palavras

tenham sentido (Orlandi, 1997, p. 78).

E vélido destacar a relagio estabelecida entre a censura e o processo de inter-
di¢do do sujeito, bem como a possibilidade de identificacio desse sujeito em deter-
minadas formagdes discursivas. Isso é importante, pois o silenciamento se configura
no movimento de repulsa e de desautorizacio, considerando a impossibilidade de
inscri¢ao de grupos minorizados em determinadas dindmicas conjunturais.

Faz-se necessério abrir um rdpido paréntesis para lidar com o concei-
to de formagdo discursiva, elaborado, inicialmente, por Michel Foucault em sua
obra A arqueologia do saber. Essa formulagao refere-se a regulagao dos discursos,
fundamentada em priéticas sociais inseridas em dindmicas conduzidas por insti-
tuigcdes que detém certos tipos de poder, os quais se manifestam em diferentes
formas de interagio entre sujeitos. Partindo dessa perspectiva, Michel Pécheux,
na obra Semdntica e Discurso, ressignifica o conceito de formacdo discursiva ao
considerar que a regulaco dos dizeres ocorre por meio do atravessamento das
ideologias, que condicionam os sentidos possiveis no interior de um discurso,
por intermédio da nogao de luta de classes como motor da histdria.
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Na esteira dessas reflexdes, as formagdes discursivas, constituidas por
um viés de relativa estabilidade, participam do mecanismo de hierarquizagao
dos grupos sociais, com o silenciamento funcionando como uma ferramenta a
disposigao de classes hegemonicas, a fim de sustentar as distincias, encenando,
ainda, efeitos de naturalizagao e de homogeneidade entre os sujeitos. Com isso,
o silenciamento reflete a dindmica desigual entre classes, além de suscitar, me-
diante uma tomada de posi¢io, a instauragdo de uma disputa pela constituicio,
formulagio e circulagio (Orlandi, 2004) da memoria.

O socidlogo Michael Pollak langa uma reflexao seminal sobre a disputa
em torno da memoria, ao questionar os discursos oficiais que tendem a tamponar
os valores, os anseios e os imagindrios dos grupos minorizados, que constroem
para si aquilo que ele denomina de memdria subterrdnea. Ainda que silenciados,
esses sujeitos encontram, em certos momentos, brechas para a irrup¢ao de suas
vozes, mediante gestos de resisténcia que se manifestam em oposicao ao fluxo
dominante da histéria.

O longo siléncio sobre o passado, longe de conduzir ao esquecimento,
¢ a resisténcia que uma sociedade civil impotente opde ao excesso de
discursos oficiais. Ao mesmo tempo, ela transmite cuidadosamente as
lembrancas dissidentes nas redes familiares e de amizades, esperando
a hora da verdade e da redistribuicao das cartas politicas e ideoldgicas.
(Pollak, 1989, p. 5).

Evocando Benjamin (2020), esses gestos de resisténcia podem ser sim-
bolizados a partir de um incontornével esforco de “escovar a histéria a contrape-
lo” (Benjamin, 2020, p. 75), uma vez que, no entendimento de Michel Pécheux,
“nao ha dominagao sem resisténcia: primeiro prético da luta de classes, que sig-
nifica que é preciso ‘ousar se revoltar””. (Pécheux, 2014, p. 281).

Como pensar, diante desse percurso tragado, na emergéncia material
do silenciamento — mobilizado por um aparato de dominagao — e da resistén-
cia — advinda de um processo de insurrei¢io do marginalizado, cujas memorias
subterrineas conseguem invadir o espalho publico (Pollak, 1989)? Para tanto,
é importante evocar, por exemplo, a emergéncia de um racismo instaurado nas
estruturas basilares da sociedade brasileira e a subsequente resisténcia a esse dis-
positivo mobilizada pelos movimentos negros. No entendimento de Nascimen-
to (2019), o valor alienante da democracia racial é invocado “para silenciar os
negros, significando opressao individual e coletiva do afro-brasileiro, degradagao
e proscricdo de sua heranca cultural”’. (Nascimento, 2019, p. 93). Esse estado de
coisas apontado por Abdias Nascimento, instaurador do mecanismo de silencia-
mento, é combatido, com gestos de resisténcia podendo ser encontrados, por
exemplo, no proprio percurso tracado pelo autor, mediante sua trajetéria de mi-
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litAncia, em obras ensaisticas, e em atividades de 4mbito estético como a criacao,
em 1944, do Teatro Experimental do Negro.

Na contemporaneidade, tais gestos podem ser encontrados no movi-
mento hip hop e na cultura de periferia, com as expressdes artisticas do rap e
do funk. Na musica Homem na estrada, dos Racionais MCs, por exemplo, hd um
incontorndvel verso: “A vizinhanca estd calada e insegura, premeditando o final
que j& conhecem bem. Nas madrugadas das favelas nio existem leis. Talvez a lei
do siléncio, a lei do céo talvez.” Nesses dizeres, o siléncio pode ser interpretado
como um processo, isto é, as pessoas estio caladas, submissas a uma lei do silén-
cio, em funcao dos interesses de uma classe que detém os meios de produgio. No
entanto, a musica rompe com esse viés de confirmagao — ou seja, com os efeitos
de homogeneizagao — e se coloca como forma de resisténcia ao silenciamento,
denunciando “o0 jogo, as tengdes dobradas [criando] a possibilidade da distancia,
do lugar falho, do equivoco, [e trazendo] & tona, mesmo sem saber, a equivocida-
de do comum, a complexidade do publico, a nao transparéncia da construgio da
opiniio, sua historicidade”. (Orlandi, 2004, p. 54).
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SIMBOLO
MNEMONICO

Fabio Sadao Nakagawa

A compreensao da nogao de simbolo por uma dimensido mnemonica foi
proposta por Iuri Lotman (1922-1993), figura central da Semidtica da Cultura,
principalmente em seu artigo intitulado “O simbolo no sistema da cultura’, publi-
cado em 1987, em Tartu'. No entanto, o termo “simbolo mnemdnico®” (Lotman,
1998, p. 84, traducdo nossa), e nio somente o conceito de simbolo e sua fungio
mnemonica, foi difundido em outro texto, “Algumas ideias sobre a tipologia das
culturas”, publicado em 1987°. Lotman, além de compreender a articulagio do
simbolo como um signo, também o observa como texto cultural e um programa
mnemonico. A sua inspiragao para entender o funcionamento do simbolo como
um tipo especifico de signo dialoga com a nogao de simbolo formulada pelo lin-
guista genebrino Saussure (1857-1913).

1. Intitulado “Simvol y sisteme kul'tury”, o artigo foi publicado pela primeira vez em
1987, em russo, no niimero 21 da revista Semeiotiké. Trudy po znakovym sistemam. Posterior-
mente, foi traduzido para o castelhano por Desidério Navarro e publicado no México em 1993, no
niimero 9 da revista Escritos: Revista del Centro de Estudios del linguaje com o titulo “El simbolo
en el sistema de la cultura”.

2. No original: “simbolo mnemotécnico”.

3. Titulo original: “Neskol'ko myslei o tipologuii kul'tur”. Artigo publicado em Moscou, em
1987, e traduzido para o espanhol por Desiderio Navarro com o titulo "Algunas ideas sobre la tipolo-
gia de las culturas” (Lotman, 1998, p. 56-64.).



404 Simbolo mnemoénico - Fabio Sadao Nakagawa

Para o linguista, o simbolo nao se estrutura somente pela relagao habi-
tual e convencional entre o significante e o significado, mas opera sobretudo pela
relagdo nao arbitrdria e motivada entre o plano de expressao/apreensao do signo
e o plano do contetido e dos sentidos. E por isso que Saussure (2006, p. 82) afir-
ma que “o simbolo tem como caracteristica ser jamais completamente arbitrério;
ele nao estd vazio, existe um rudimento de vinculo natural entre o signiﬁcante eo
significado”. Para Lotman (1996, p. 143), se o meio de expressao e de impressao
desse tipo de signo motiva e estimula as conexdes com os significados, conteu-
dos e sentidos, logo é possivel perceber a articulagio de uma dimensao iconica
na configuragao do simbolo.

Refor¢ando essa caracteristica do simbolo, em outro texto intitulado
“Um modelo de estrutura bilingue”, Lotman (2021, p. 161) diz que “o contetdo
ou o sentido do simbolo nio se encontra arbitrariamente conectado a sua expres-
sio em imagens (como é o caso da alegoria) mas brilha através das imagens” Para
além da percepcao do simbolo como signo, o semioticista da cultura alude que “o
simbolo, tanto no nivel da expressao quanto do contetudo, é sempre um determi-
nado texto” (Lotman, 1996, p. 144, grifo do autor, traducdo nossa)*.

Para os(as) pesquisadores(as) da Escola de Tartu-Moscou, todo texto da
cultura surge pela interagdo entre, pelos menos, dois sistemas de signos ou duas
esferas culturais. Ou seja, articula-se como um complexo arranjo signico com-
posto pelas trocas de informagoes e pela tradugio semidtica entre linguagens
distintas. Para Lotman, a percepgao do simbolo como texto também recai sobre
as suas partes constitutivas, pois elas passam a ser compreendidas pela l6gica da
multilinguagem, e, por isso, foram também denominadas como “texto-expres-
si0” e “texto-contetido” (Lotman, 1996, p.146, tradugio nossa)®.

Apesar de o texto-simbolo ser elaborado e se expandir por meio de um
continuum semiotico, a sua individualidade nao se desfaz nos diferentes contextos
signicos em que ele atua devido a fronteira semidtica que, como em todo texto,
tanto delimita quanto permite trocar informagées com o meio. No caso do tex-
to-simbolo, a fronteira como recurso de circunscricao e reiteragio de algumas de
suas informagdes torna-o reconhecivel e identificdvel, apesar de sofrer alteragoes
contingenciais. Por isso que Lotman afirma que “hd sempre algo de arcaico no sim-
bolo” (1996, p. 145, tradugdo nossa)®. Trata-se do seu funcionamento como um
programa mnemonico que lhe proporciona operar como “um dos elementos mais
estéveis do continuum cultural” (Lotman, 1996, p. 145, tradugio nossa)’.

4. No original: ‘el simbolo, tanto en el plano de la expresion como en el del contenido, siem-
pre es cierto texto”.

5. No original: “texto-expresion” e “texto-contenido”.

6. No original: “En el simbolo siempre hay algo arcaico’”.

1. No original: “Los simbolos representan uno de los elementos mds estables del continuum
cultural”.
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Como programa mnemonico, o simbolo estrutura-se pela relagao tensi-
va entre as duas faces da memoria cultural: a informativa e a criativa. A memoria
oscilando entre as duas tendéncias faz com que alguns tragos do simbolo sejam
atualizados em outros contextos e épocas por meio dos processos de reiteragio
e ressignificagdo, porém nunca pela mera reprodugio. Operando pela predomi-
nancia da memoria informativa sobre a criativa, ocorre, entres distintas semioses,
a transmissdo e circulagido de informagdes das propriedades elementares de um
determinado simbolo. Sao suas caracteristicas e configuragdes essenciais que, ao
serem preservadas e perpetuadas, garantem ao texto-simbolo a manutengao de
sua individualidade semiética. Isso porque nao ocorre a dispersao de seus tragos
vitais, que passam a ser percebidos, reconhecidos e identificados como se fossem
constantes, estdveis e invaridveis. Além disso, eles ajudam o simbolo a funcionar
como um programa condensado da memoria, “um mensageiro de outras épocas
culturais (= outras culturas)” ou “uma lembranga dos antigos (= ‘eternos’) fun-
damentos da cultura” (Lotman, 1996, p. 146, tradugio nossa)®.

Operando também pela predominincia da meméria criativa sobre a
informativa, o simbolo atualiza-se em novas camadas de sentidos, que sdo pro-
duzidas de modo transversal entre redes semiéticas diversas, denominadas por
Lotman como Semiosferas (1996, p. 22). A tendéncia a construir informagao
nova demonstra a capacidade dialdgica do simbolo e a sua natureza polissémica.
Dessa maneira, persiste um paradoxo estrutural contido na meméria cultural por
meio das relagdes de predominéncia entre as duas tendéncias contrarias e com-
plementares que transforma o simbolo em um texto com uma certa independén-
cia, mas que nunca se comporta de modo autossuficiente.

Como o proprio Lotman afirma, no caso do simbolo, “sua esséncia in-
variante se realiza nas variantes” (1996, p. 146, tradugdo nossa)’, e, por isso, “a
memoria do simbolo sempre é mais antiga que a memoria de seu entorno tex-
tual ndo simbélico” (Lotman, 1996, p, 145, tradugdo nossa)'’. A cruz, o circulo
e 0 pentagrama sio alguns dos simbolos mencionados por Lotman que surgem
em distintas épocas, conjunturas e civilizagdes, além de serem codificados por
multiplos sistemas de signos. Apesar disso, conseguem manter e preservar alguns
aspectos compositivos e de sentidos, a0 mesmo tempo que expandem os seus
textos-significantes e textos-significados em novos tragos e arranjos signicos.

8. No original: “Un mensajero de otras épocas culturales (= otras culturas)” e “un recorda-
torio de los fundamentos antiguos (= «<eternos> ) de la cultura’”.

9. No original: “Su esencia invariante se realiza en las variantes”.

10. No original: “La memoria del simbolo siempre es mds antigua que la memoria de su
entorno textual no simbélico”.
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SINDROME
DE VICHY

Marina Mesquita Camisasca

A Franga de Vichy foi um regime que vigorou de 1940 a 1944, sob o
governo do Marechal Philippe Pétain, e levou o pais a uma guerra civil com pro-
fundo confronto interno. O governante de Vichy dispensou a democracia parla-
mentar e se engajou em uma politica de colaboragao com a Alemanha nazista,
saudando-a como um novo come¢o para a Franga, uma verdadeira “Revolugio
Nacional”. Além de ter colaborado com os nazistas, o regime de Vichy adotou
também suas préprias politicas antissemitas e promoveu forte repressao aos fran-
ceses que faziam parte da chamada Resisténcia.

Contudo, apds a derrocada do regime nazista em 1945 foi solidificada
na memoria nacional francesa a imagem da Franca como um pais que resistiu ao
nazismo'. Os livros escolares franceses retratavam o pais em tempos de guerra
como uma nagio de resistentes, que se recusaram a colaborar com o ocupante
alemao. No inicio da década de 1970, essa memoria resistente passou a ser ques-
tionada. O ensaio La France de Vichy, 1940-1944, escrito em 1972, escrito pelo
historiador norte-americano Robert Owen Paxton foi importante nesse contex-
to, pois a partir de pesquisas desenvolvidas em arquivos alemaes, o autor contes-
tou a memoria estabelecida sobre Vichy como um regime resistente as demandas

1. Hd autores como Frangois Azouvi que contestam essa ideia do mito da resisténcia. Segun-
do Azowvi, 0 genocidio jamais esteve ausente da memdria francesa. A consciéncia da singularidade do
genocidio se espalhou na sociedade francesa de forma progressiva e continua, “por circulos concéntricos
que vdo se alargando e que acabam ocupando todo o espago”. Ver: AZOUVI, Frangois. Le mythe du
grand silence: Auschwitz, les Frangais, la mémoire. Paris: Fayard, 2012, p. 13-185.
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nazistas. Paxton argumentou que a colaboragao nio foi apenas uma catdstrofe
imposta a Franca pela derrota militar, mas parte de um conflito interno francés. A
colaboragao com o nazismo era algo que os lideres de Vichy buscavam ativamen-
te, ndo uma exigéncia feita 4 Fran¢a pela Alemanha. Segundo o autor, tradigoes
conservadoras, autoritdrias e contrarrevoluciondrias incubadas na prépria Fran-
ca sustentaram a politica do regime de Vichy (Paxton, 1997). O regime de Vichy
passou a simbolizar, portanto, o antissemitismo, a colaborag¢do dos franceses com
os nazistas e o genocidio, além de uma luta intestina que dividiu a nagao.

A partir desse momento comecou a haver, principalmente na Franga, um
grande interesse pelo estudo sobre a ocupagio e a colaboragio francesa com o
nazismo. Philippe Burrin, Rod Kedward, John F. Sweets, Pascal Ory, Jean-Pierre
Azéma e Bertram Gordon foram alguns dos estudiosos que se debrugaram sobre
a temdtica. Houve no pais uma busca incessante por essa memoria silenciada e
muitos foram os casos de franceses julgados por sua colaboragdo com o nazismo,
como René Bousquet, que depois de quase cinquenta anos teve a sua atuagio
revelada na deportagio de judeus para campos de concentragao nazistas®.

Na década de 1980, o historiador francés Henry Rousso se interessou
em estudar a histéria da memoria sobre o regime de Vichy e, em 1987, publicou
a obra Le syndrome de Vichy (“A sindrome de Vichy”, ndo traduzida para o portu-
gués). Em sua anélise Rousso recorreu a conceitos oriundos da psicanalitica para
tratar da memoria francesa sobre esse acontecimento. O primeiro deles esta pre-
sente no proprio titulo, sindrome. O autor também utiliza termos como neuro-
se, obsessao, retorno do recalcado, recalque e inconsciente, todos da psicanélise.
Contudo, ele afirma que fez uso metaférico desses termos, o que o permitiu com-
preender a complexidade dos fendmenos coletivos da memdria em um sentido
evolutivo (Rousso, 1990).

Rousso classificou como sindrome de Vichy um conjunto heterogéneo
de manifestagdes que revelam a existéncia de um trauma engendrado pela Ocu-
pacao. Segundo o autor, existe no pais uma memoria da guerra marcada pela neu-
rose coletiva obsessiva, que ele denominou de sindrome de Vichy. Rousso iden-
tificou quatro fases desta sindrome. A primeira, de 1944 a 1954, ¢ a fase do luto
ndo alcangado, marcada pela dificuldade em superar o trauma. De acordo com o
autor, os discursos do general De Gaulle buscaram construir uma memdria sobre
a Ocupagio baseada no mito do resistencialismo. O mito fundador da resisténcia
provou, segundo Rousso, ser uma das tensdes da sindrome®. A segunda fase, de
1954 a 1971, é marcada pelo recalque, apds o luto inalcangado, que construiu a

2. Para informagoes sobre o caso René Bousquet ver: https://enwikipedia.org/wiki/Ren%-
C3%A9_Bousquet.
3. ROUSSO, 1990, p. 76.
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lembranca dos resistentes. Nessa etapa da sindrome, foram concedidas anistias
como uma maneira de liquidar as sequelas da Ocupagio. A terceira fase, de 1971
a 1974, marcou a evolugio da sindrome a partir do esfacelamento dos mitos, cha-
mada por Rousso de “espelho despedagado” (miroir brisé). J4 a quarta e ultima
fase, que se inicia em 1974 e vai até o momento presente da obra, é marcada pelo
cardter obsessivo da memoria do regime de Vichy. Nesse periodo houve diversas
condenagdes de colaboracionistas e nazistas que atuaram na Franga, como foi o
caso de como René Bousquet, citado anteriormente, e tantos outros.

Ao apontar para o cardter obsessivo da memdria na ultima fase, Rou-
sso faz uma critica ao “dever de memoria™, que ele enxerga como um sintoma
de uma sociedade que vive em desarmonia com seu passado. Segundo o autor,
hd uma obsessao por esse passado marcado por “fogo, ferro e sangue”, por isso
a sua caracterizacio como uma sindrome. O “dever de memoria” estd inscrito
na histéria da memoria do regime de Vichy pelo cardter obsessivo da memoria,
consequéncia do luto inalcangado que resultou, de acordo com Rousso, em “um
passado que ndo passa”. Assim, Le syndrome de Vichy nio sé se posicionou criti-
camente acerca da obsessio pela memoria sobre Vichy, como também, por meio
do olhar distanciado da histéria, propds-se a se debrugar sobre esse passado sem
o lago afetivo e os presenteismos caracteristicos da memoria.

A Sindrome de Vichy é, portanto, uma critica ao carater obsessivo da me-
moria sobre o regime de Vichy, por isso o emprego da palavra sindrome, para de-
signar uma patologia que, segundo Rousso, ainda acomete a sociedade francesa.
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SIMULACRO

Fabiano Viana Oliveira

A palavra simulacro tem origem no latim simulacrum, que significa “ima-
gem’, “representagdo” ou “espectro”. O termo deriva de similis, que significa “seme-
lhante”. Jean Baudrillard (1991), pensador francés do século XX, popularizou nos
meios académicos o termo Simulacro como sendo uma realidade além da realida-
de, que, apreendida por todos no cotidiano, transforma tudo, do mais préximo ao
mais distante, em uma nogéo de verdade vivida, mesmo que nio diretamente.

Simulacro ¢ todo tipo de estereétipo, de modelo, cujo significado fun-
ciona por si s6, sem a necessidade de um referente fisico ou factual. Sao signos
ou imagens com sentidos proprios, produzindo realidades auténomas além da
realidade de fato (Baudrillard, 1991).

Com o avango das tecnologias de comunicagio, podemos hoje “viver”
situagdes que, num plano de verdade mais palpével, ndo existem, ou melhor, sao
medidas de tal modo que o que existe é apenas a versdo, o modelo, ou o simula-
cro. Em filmes, como Brazil ou 0 j cult Matrix, realidades aparentemente perfei-
tas sdo apresentadas aos olhos de todos, que creem nesta realidade tio cegamen-
te que nao percebem a ilusdo, a simula¢do; no entanto, é essa realidade que define
o sentido de sua existéncia; e algo com tanto sentido para tanta gente nio pode
ser considerado falso, ¢ um simulacro (Oliveira, 2005).

A nocao humana da realidade se dd através de modelos apreendidos du-
rante toda uma vida em sociedade e em intera¢io com outros. Simulacros sio a
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extrapolagdo desses modelos, assumindo estes o papel da prépria realidade vivi-

da (Baudrillard, 1991).

A ecologia, por exemplo, passa a ser sujeito, uma categoria “humana” de
significado préprio (Baudrillard, 1991).

O perigo absoluto estd na interatividade erguida em um sistema total de
comunicag¢ao; o outro deixa de existir, s6 hd o sujeito, e sem objetos.

Nao hd nada pior que um sujeito sem objeto. Atualmente, todos os nossos
problemas de civilizagao surgem dai: nos excessos de alienagao, ou mesmo no desa-
parecimento da alienagio em beneficio de uma transparéncia maxima dos sujeitos
em relacdo aos outros. O que nio deixa de ser o tema do préprio Baudrillard (1993)
em outra obra que fala dos riscos psicoldgicos e epistemoldgicos que se corre ao se
chegar no fim da era moderna, avangando por uma pés-modernidade de tao comple-
xo0s desvios no estabelecimento do que é o real e do que é o imagindrio.

Nao havendo uma relagao na base da construgao da realidade, resta apenas
a expressao unilateral do real, absorvido por todos; dai as semelhangas ou quase
igualdades dos discursos sobre as coisas do mundo: os objetos de pensamento do
mundo ndo sdo mais necessarios quando o sujeito em si ja é objeto, j é a verdade
do discurso. A vivéncia do real é mais importante que o préprio real objetivo.

No regime de simulagao baudrillardiano, a midia é responsével pela pro-
dugao desenfreada de signos que jd nao guardam atrelamento com a realidade. O
hiper-real assim produzido almeja ser mais real que a realidade.

Baudrillard (1991 e 1993), esse pensador francés do qual se tratou aqui,
organizou a histéria da imagem em quatro estdgios sucessivos. No primeiro, o
signo seria o reflexo de uma realidade. A seguir, o signo mascararia e deformaria
uma realidade. No terceiro, a imagem dissimula a auséncia de uma realidade. E,
no ultimo, ela (signo ou imagem) j4 ndo tem qualquer relagdo com uma realida-
de, sendo o seu préprio simulacro, de significado auténomo.

A superficie do real e do imaginado, entdo, se fundem e passam a rever-
berar na cultura.
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TEMPO

Camilla Cristina Silva

“Que é, pois, 0 tempo?” — perguntava-se Santo Agostinho e emendava a res-
posta: “Aquilo que se sabe, mas nao se consegue dizer”. Muitos séculos depois, defi-
nir o conceito de tempo ainda é uma tarefa desafiadora que, assim como em outros
momentos, é atravessada por selegdes do saber (fisico, filoséfico, histérico) e pelas
historicidades hegeménicas ou contra-hegemonicas do pensamento intelectual.

As primeiras propostas de definicio para tempo se apresentam desde a
Antiguidade. A tendéncia, naquele momento, era de considerar o tempo como ex-
terior ao humano, relativo ao movimento dos astros. Platao, em Timeu, apostava na
confluéncia entre a eternidade imével e una do céu e a revolugio ciclica dos corpos
celestes, que gerava a “imagem mével da eternidade” ou, em definicio, o tempo. Em
Aristételes, o tempo é retratado como o “nimero do movimento em relagdo ao antes
e ao depois’, que retorna incessantemente sobre si mesmo em sua existéncia circular.

Séculos mais tarde, Santo Agostinho (354-430 d.C.) desenvolveu, no
livro XI das Confissdes a nogao do tempo continuo e quantificado, mas diferen-
temente dos fil6sofos gregos, para ele o que o definia ndo era o movimento dos
astros e sim “o movimento da alma”. Nesse sentido, a virada interpretativa condu-
zia ao entendimento de que o tempo era interno, referenciado pela experiéncia
humana. Para Agostinho, “medimos os tempos quando eles passam” no espago
interior do espirito, que s6 pode existir nas camadas do presente triplice: “pre-
sente do passado ou memoria, presente do futuro ou expectativa, presente do
presente ou atengdo” (Ricoeur, 2004, p. 112).
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A experiéncia temporal interna é articulada por Agostinho teologica-
mente, cujo pardmetro se estabelece na tensdo direcionada pela perspectiva do
Juizo Final, prépria da narrativa judaico-crista. Ocorre que essa percep¢io esca-
toldgica incide na existéncia de um futuro selado pelo final dos tempos, ainda
que marcado por constantes adiamentos.

A expectativa em “estado de suspensdo” continuaria a determinar os es-
tratos do tempo nos séculos seguintes, mas seria requalificada a partir do sécu-
lo XVIIL O foco, a partir de entao, estd no futuro aberto e indeterminado, sob
um campo de possibilidades finitas. Isso demarca o que estudiosos nomeiam de
“temporalizagao da historia”, marcada por um modo especifico de aceleragio que
define a Modernidade ocidental. No bojo das revolugdes, despertava-se também
a “modernizagio dos sentidos” (Gumbrecht, 1998), entre eles do “novo” tempo
moderno. Processo histdrico e reflexao aqui se engajaram no ineditismo das pro-
fundas transformagdes sociais, politicas e econdmicas.

Reinhart Koselleck (1923-2006) define a Modernidade como o momen-
to de separacio dos limites entre experiéncia e expectativa, somente possivel a
partir da valoragdo do conceito de progresso (mundano), que substitui a profecia
(espiritual) e admite o risco de futuro aberto. “O futuro sera diferente do passa-
do’, ecoava nas emogdes da época, “vale dizer, melhor” (Koselleck, 2006, p. 318).
Para Koselleck, a base da consciéncia histdrica moderna reside na énfase dada as
dimensoes de novidade, irreversibilidade e unicidade, conduzida por um processo
de temporalizagao em que “o tempo em si mesmo ganha qualidade histérica”

O conceito moderno de tempo historico, resultante da secularizagao do
tempo linear e reversivel cristao, se fundamenta na ordem universal e continua dos
acontecimentos, como um recipiente abstrato, vazio de qualquer outro sentido que
nao seja o de um processo estruturado entre um antes e um depois. A experiéncia
industrial e sua economia monetdria sio apontadas por Giorgio Agamben como
criadoras da representacao do tempo vazio, homogéneo e linear (Agamben, 2005).
Herdeira da ciéncia newtoniana, cujas referéncias universal, universalizante e ato-
mista a definem, a nova concepgao do tempo representa o processo historico en-
quanto uma infinita sucessao de eventos, ja bem delineada, no XIX, pelo sistema de
datagdo a.C-d.C. criado pelo jesuita Domenicus Petavius dois séculos antes.

Estudos recentes tém apontado que a nogao moderna de tempo e o ra-
ciocinio cronolégico que o funda “dificilmente podem explicar a pluralidade de
nogoes de tempos ‘vividas’ ou ‘subjetivas’ e ndo podem integrar experiéncias que
sio ndo-lineares ou ‘nio-contemporaneas” (Bevernage, 2018, p. 218). De for-
ma mais contundente, importantes referéncias dos estudos p6s-coloniais, como
Dipesh Chakrabarty (2008) e Sanjay Seth (Seth, 2013) denunciam a natureza
imperialista e intolerante do conceito moderno de tempo.
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A cronosofia moderna ocidental situa, desse modo, toda experiéncia em
um unico tempo secular, onde passado e presente se excluem mutuamente e o
primeiro é diminuido a categoria de “ausente”. Em abordagem recente, Berber
Bevernage evoca o conflito entre as concepgdes de tempo da histéria e da justi-
¢a, tradicionalmente referenciado quanto a perspectiva respectivamente oposta
entre auséncia e presenca do passado. Para o Direito, a palavra proferida pelo tri-
bunal é reparatdria e retributiva, em termos quase econdmicos, assumidos pela
possibilidade de reverter o passado através do ato punitivo. Na visdo dos juristas,
“ajustica da pena estaria na funcio de anamnésia que ela pode exercer, trazendo
ao presente o mal passado com a finalidade de verificar a importancia da pena e
evitar a repeti¢io” (Meyer, 2012).

Em contrapartida, o conceito moderno de tempo histérico nao contem-
pla a possibilidade de fins reparatdrios, devido a confianga na impossibilidade de
compensarmos os erros do passado. Ontologicamente distinto, o tempo da his-
toria se caracteriza pela irreversibilidade, na condigdao do passado como irrepa-
rével, mesmo aquele marcado por injusticas histéricas. Para Bevernage (2008),
a forma como ainda concebemos o tempo, amparada na énfase da auséncia do
passado converte o tempo da histéria como incomodamente injusto, uma amea-
¢a ao sentido moral imperativo aos passados indiziveis produzidos pelos crimes
do século XX.

Mas tal dicotomia levantada nao é suficiente, pois subjuga de uma forma
ou de outra a memoria, seja aos condicionantes da historia, seja da justica. Nesse
sentido, o autor introduz o conceito de passado irrevogdvel, como forma de des-
lindar a confluéncia de ambos os tempos para analisarmos passados traumaticos.
Ajirrevogabilidade do passado evoca que determinados tipos de experiéncias his-
toricas persistem no presente e admite, assim, as subjetividades das experiéncias
temporais fundamentalmente marcadas por eventos traumaticos.

A singularidade de crimes de violéncia massiva do passado e as tentati-
vas de repara-los conceberam ao imperativo da memoria papel fundamental para
alargar a nogao de tempo historico, pelo qual o passado pode ser resgatado no
sentido de orientagdo para nio repeti¢ao. Mas nao sé. O lema das Madres de la
Plaza de Mayo, ap6s a ultima ditadura argentina (1976-1984), invoca a presenga
fantasmagoérica dos seus filhas e filhos desaparecidos. Aparicion con vida, mais
que um esteio de esperanga, ¢ resisténcia que potencializa a memoria, pois a pre-
sentifica. Nessa concep¢ao ainda conseguimos perceber a permanéncia de um
suposto status ontolégico inferior do passado, préprio do conceito moderno de
tempo, mas que pode ser trabalhado em prol de politicas retrospectivas.

Filésofos da histéria e do direito vem se dedicando a propor retempo-
ralizagdes (Ost, 2005) que enfrentem a desordenagdo das categorias temporais
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produzida pelos crimes de violéncia massiva do passado e do presente. Assim,
cada vez mais alertam para os perigos de vedar o passado como algo que acon-
teceu e ponto, fadado a perpetuar-se eternamente. Nao se pode esquecer que o
tempo, antes de tudo, é uma construgao social e, nesse sentido, uma no¢ao de
tempo ou um conjunto de acontecimentos no tempo, além de ser apenas uma
organizagao ou estrutura de andlise, pode atuar como um filtro que destaca al-
gumas partes da realidade e esconde a presenca de outras. Hoje entendemos que
sdo, em ultima medida, diferentes politicas de tempo.
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TEMPORALIDADE

Marina Ramos Neves de Castro

A experiéncia social do tempo possui muitas formas e, igualmente, mui-
tas interpretagdes. Embora discutidas por muitas disciplinas, podemos citar a fe-
nomenologia e a antropologia interpretativa como algumas nas quais o debate se
torna mais instigante na contemporaneidade.

A perspectiva antropoldgica frequentemente retrata essa questdo através
da diferenciagao entre os tempos lento, circular, espiral ou fechado, tipicamente
ligados as sociedades de “solidariedade mecanica” e o tempo 4gil, rdpido, inten-
so, linear e expansivo das sociedades modernas, sendo este ltimo amplamente
reconhecido. Esse debate é percebido em Bender et al. (2003), Clifford (2003,
2013) e Gell (2014), entre outros.

Ja no debate do campo fenomenoldgico a questiao da temporalidade é
um cléssico. Desde Husserl, passando por Heidegger (2012), Gadamer (2008),
Schutz (1967) e Derrida (1991), a percepgdo no tempo, na vida quotidiana, se
torna uma problemdtica maior para a compreensao da vida social e das mentali-
dades. O viver no mundo da vida — o Lebenswelt discutido por Dilthey (2010)
e cuja percepg¢io se encontra nos fundamentos da fenomenologia — é um viver
projetado, continuamente, para o futuro, o que resulta em uma temporalidade
a devir. E a partir dessa percepgao que se desenvolve a reflexiao heideggeriana
(2012) que se busca compreender o ser como um ente que se projeta na prépria
temporalidade (um ek-sistente). O conceito heideggeriano de Dasein (Ser-a),
que surge da imersdo do ser na sua temporalidade, representa um individuo sub-
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merso na sua quotidianidade coeva, que se projeta na dire¢io de um futuro ao
mesmo tempo determinado e idealizado segundo sua existéncia presente.

Nesse contexto, a temporalidade do Ser-ai — esse individuo disperso no
mundo da vida, que somos todos nés quando nos percebemos temporalmente
no mundo - ¢ construida a partir da sua existéncia hodierna e quotidiana, pau-
tada nas vicissitudes do dia a dia. Dessa maneira, o futuro, a partir do perceber
e do sentir o tempo passar — e pautado pelas categorias de presente, passado e
futuro -, torna-se projegao do presente, projetando-se como um constante vir a
acontecer, ou, ainda, como uma consequéncia dos agenciamentos resultantes das
conjunturas da existéncia.

Contudo, hd outras duas formas da temporalidade: a que foge dessa di-
tadura do presente e do quotidiano — e que rompe a cadeia dos presentes quoti-
dianos que se sucedem - e a temporalidade do Ser, ou seja, a ideia sobre o tempo
produzida pelo Ser que pensa, que reflete, que se angustia diante da sua prépria
temporalidade. A primeira dessas formas de temporalidade pertence ao Dasein
na sua quotidianidade e corresponde aquilo que Heidegger denomina Zeitlich-
keit (temporalidade). A segunda forma de temporalidade, a do Ser, propriamen-
te, é 0 que esse filésofo chama de Temporalitit.

Isso dito, pensemos a experiéncia da temporalidade para além da experién-
cia do tempo fisico, compreendendo-a a partir do sentido sociocultural presente e
dominante nas sociedades e comunidades nas quais sao vivenciadas por seus indi-
viduos. Evidentemente hd temporalidades dominantes, numa sociedade ou época,
e hd uma tendéncia de que os membros de uma mesma sociedade partilhem dessa
temporalidade — o que tende a ser verdade, sobretudo, quando as representacées e
categorizagdes que nomeiam o tempo derivam das dindmicas miticas e religiosas
dessas sociedades (Durkheim, 1968) —, mas isso nio exclui culturas temporais pa-
ralelas ou eventuais, presentes sobretudo nas sociedades complexas no contempo-
raneo, mediadas pelas tecnologias digitais e pela cultura da virtualizagao.

No Sisa — grupo de pesquisa no qual trabalhamos e desenvolvemos essas
reflexbes — temos estudado, centralmente, a temporalidade da vida quotidiana.
Como nossa abordagem dialoga com as Ciéncias Sociais, buscamos fazer, muitas
vezes, uma etnografia ou uma sociomorfologia da experiéncia temporal e quoti-
diana presente nas nossas formas de comunicar, de dialogar e de estar no mundo
da vida. Essa perspectiva esta presente no debate sobre o “semiotical blues” (Cas-
tro, 2015), sobre as “saudades do desconhecido” (Castro, 2010), sobre a “tempo-
ralidade da experiéncia identitdria” (Castro, 2011), sobre as relagdes entre “midia
e quotidianidade” e, ainda, sobre as conformagoes do gosto e da temporalidade
(Castro, 2024) sobre meméria e temporalidade (Castro, 2019), sobre a relagio
entre sociabilidades e temporalidade (Castro, 2021a).
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No mais, pensamos a temporalidade nio apenas enquanto experiéncia —
compreendida na sua dimensao coletiva e socialmente constituida, mas, sobretudo,
como vivéncia — compreendida como o encontro entre o estar-no-mudo de alguém e
sua transcendéncia em relagio a experiéncia comum. Nesse sentido, toda experiéncia
do tempo é pessoal e, a0 mesmo tempo, coletiva, do que podermos inferir que a tem-
poralidade é uma experiéncia sensivel intersubjetiva (Castro, 2021b).
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TEMPORALIDADE
NO CONTEMPORANEQ

Frederico de Mello Branddo Tavares

Do latim temporalitas, a temporalidade é uma relagao com o tempo. Ain-
da que no diciondrio, seu significado corrente indique aquilo que possui uma
“qualidade de temporal ou provisério” (FERREIRA, 1985, p. 1165), carregando,
nesse sentido, as ideias de “provisoriedade”, “curta dura¢ao’, “efemeridade” ou
“interinidade”, conceitualmente, pode-se ultrapassar as notas do verbete classi-
co. Muito mais que “passageira’, ou referente a um s6 periodo, a temporalidade,
como algo que faz parte do cotidiano, diz respeito a uma trama de maneiras pelas
quais lidamos com condi¢des temporais de forma situada. Quando compreendi-
da no plural - temporalidades —, tempos e espagos se revelam, devendo ser vistos
e entendidos de maneira entrecruzada. Ambos como constituintes de processos
e praticas, localizados na sociedade e no mundo natural. As temporalidades, por
isso, agregam tanto dimensées culturais, materiais, histéricas etc, num sentido
mais amplo, quanto subjetivas e ambientais. Referem-se a questdes coletivas e
individuais e sdo atravessadas pelos “resultados” das intera¢des que assumimos
com (diversos) tempos em contexto.

Dado esse preambulo, pode-se dizer que as temporalidades, como ques-
tao ou fendmeno, atravessam as realidades existentes e possibilitam uma espécie
de referéncia para a leitura da vida social. E por meio delas que, numa perspec-
tiva relacional, compreende-se passado, presente e futuro como um conjunto
indissocidvel nas experiéncias pessoais e na sociabilidade. A temporalidade con-
temporéinea, por exemplo, marcada pelo “tempo mididtico”, de onipresenca da
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midia na vida social”, diz Marialva Barbosa, “[...] transformou a aceleragio e a
interatividade em atributos narrativos dos meios de comunica¢dao, mudando a
maneira como se opera a construgio dos acontecimentos” (BARBOSA, 2007,
p- 82). Isso ndo significa, a despeito da rapidez informacional com a qual somos
impelidos a conviver no dia a dia atual, que o presente prescinde de conexdes
temporais outras, ainda que sua vivéncia ganhe um contorno de imediaticida-
de. Matrizes sécio-histéricas moldam sociabilidades e processos comunicativos
continuamente, bem como praticas e materialidades comunicativas diversas. O
mesmo acontecendo com processos sociais de outras naturezas.

Desde um ponto de vista mais epistemoldgico e histérico, Reinhart Ko-
selleck (2006) associa a cronicidade do tempo ao reconhecimento do préprio
tempo pela Histdria, problematizando, a partir dai, uma ideia de multiplicidade
temporal como eixo para o saber historiografico. Suas duas conhecidas catego-
rias histéricas — “espago de experiéncia” e “horizonte de expectativas” — colocam
em tensao futuro e passado e ajudam a refletir que, explica José D’Asumpcao Bar-
ros, “[...] cada uma das temporalidades — o passado, o presente e o futuro — pode
imaginariamente se alterar, contrair ou expandir conforme cada época ou socie-
dade, modificando-se também a maneira como sao pensadas e sentidas as rela-
coes entre eles” (BARROS, 2011, p. 197). Frangois Hartog (2015), na esteira do
pensamento de Koselleck, aponta para a existéncia de momentos nos quais regi-
mes histdricos entram em crise; e langa mao do conceito de “regimes de histori-
cidade” para uma compreensao das temporalidades tendo em vista aquilo que as
“crises do tempo” em determinadas sociedades — envolvendo épocas, individuos
e espacos — podem revelar sobre condi¢des de produgio de historias.

Tais construgdes conceituais advindas da Historia, bem como outras que
com elas assumem a heterocronia do tempo histérico (SALOMON, 2018), aju-
dam na interpretagdo das temporalidades e seus engendramentos. Em suma, pas-
sado, presente e futuro nao sio instincias fixas. Ainda que indiquem delimita¢oes
temporais, possuem camadas distintas de tempos e sao compostos por uma den-
sidade de arranjos repletos de encaixes e desencaixes, que remetem a atualizagdes,
incertezas. As temporalidades por eles situadas e constituidas, envolvem disputas e
negociagoes, que possibilitam diferentes apropriagées do tempo. Dando a ver, tam-
bém, as determinagdes presentes em suas proprias carateristicas — manifestagoes
concretas e aquilo de uma costura, pelas experiéncias subjetivas, que os abrange.

Numa perspectiva moderna de tempo, as temporalidades sociais foram
ancoradas numa cisao entre passado, presente e futuro, em nome de uma narrativa
temporal linear e cronolégica, tal qual ainda vigora no senso comum, principalmente
ocidental. Como aponta Adolfo Albén Achinte (2017), h4 no projeto colonial/mo-
derno uma negagao do passado que instala as pessoas em um presente ininterrupto;



Temporalidade no contemporaneo - Frederico de Mello Branddo Tavares 42 1

uma aglutinagao do tempo aos processos produtivos, disciplinando os sujeitos a uma
l6gica laboral acelerada; e uma concepgao de desenvolvimento social associada ao
progresso, tomando a natureza como um recurso natural inesgotavel.

Tal perspectiva moderna tem consequéncias, ja que denota a possibilida-
de de conceber o futuro apagando o passado e colocando a experiéncia subjetiva —
individual e coletiva —atrelada a uma localizagao temporal imediatista e excludente,
que subtrai a pluralidade das temporalidades pessoais (ALBAN ACHINTE, 2017)
e naturais (POVINELLI, 2024), ou seja, das multiplas possibilidades de relagio
com os tempos (e ambientes), de forma simultinea, anacronica e para além de ex-
periéncias coloniais e/ou capitalistas (BRAND, WISSEN, 2021; FERDINAND,
2022; SVAMPA, VIALE, 2022), desde outros paradigmas espago-temporais.

Na perspectiva de Peter Pal Pelbart, a partir das ultimas décadas do sé-
culo XX, esse regime temporal moderno que organizava o cotidiano ocidental de
forma direcionada entra em colapso. Haveria, hoje, nesse sentido, ndo mais um
tempo de fluxo determinavel, teleolégico, mas uma rede temporal, de fluxo aber-
to e multiplo de dire¢oes. Nos tempos atuais, o que se anuncia para a experiéncia
humana e no arranjo das temporalidades em suas vivéncias e existéncias, vincu-
la-se & “[...] gestacdo de novas condutas temporais que alteram o estatuto da me-
moria, da repeticio, da génese, afetando assim, forcosamente, nossa relagdo com
aideia de projeto, de histéria e principalmente, de sentido” (PELBART, 2007, p.
66). Thamara Rodrigues e Marcelo Rangel (2018), na esteira do pensamento de
Hans U. Gumbrecht, refletem que “[...] nossa vida [hoje] jé ndo se determinaria
satisfatoriamente pela sensagido de afastamento progressivo e ideal ou perfectivel
entre passado e futuro” (p. 71, grifo dos autores).

Por este viés, cuja proposicio vai ao encontro de problematiza¢oes atuais
nos estudos sobre o tempo — na Histdria, na Filosofia, na Sociologia e em outras
dreas —, os olhares sobre o passado, presente e futuro revestem-se de questdes pro-
prias mas, a0 mesmo tempo, dinimicas, o que significa que, ao se pensar cada uma
dessas delimitagdes temporais, é impossivel abrir mao de tensionar o que sucede ou
precede o(s) tempo(s) em questdo, bem como aquilo que é resultante da prépria
dindmica interacional ai posta; ou seja, do movimento das e entre temporalidades.
Mais que isso, numa perspectiva critica, deve-se perceber como as temporalidades
envolvem tensdes temporais ou nelas se colocam (RANCIERE, 2014).

A temporalidade, longe de ser algo homogéneo, ¢ algo em disputa. Con-
siderar sua natureza relacional é ter em conta os dissensos e distensdes que atri-
tam tentativas de enquadrar o tempo e as experiéncias, pondo em cena, por um
lado, dominagdes e, por outro, resisténcias. A temporalidade, portanto, para além
do conceito, tem a ver também com formas de praticas de complexificar e expe-
rienciar a vida social e natural. Eis uma possivel sintese.
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TESTEMUNHA

Ana Cldudia Peres

Nao por acaso, Annette Wieviorka denomina a segunda metade do sé-
culo XX de “a era da testemunha”. Trata-se de evidenciar a relagio categérica en-
tre histdria, testemunho e construgio da memoria a partir dos relatos que dao
conta do genocidio judeu durante o Holocausto. Mas, de partida, é importante
considerar a centralidade que o conceito de testemunha assume no cendrio con-
temporaneo, tangenciando questdes de ética, representagao e linguagem em dis-
ciplinas que vao da teologia ao direito, da antropologia a filosofia, da psicanélise
a literatura e aos estudos da comunicagio.

Seligmann-Silva (2010) recorre a etimologia para explicar que o voci-
bulo “testemunho” est4 ligado a dois termos, em latim: superstes e testis. No pri-
meiro caso (superstes), diz respeito ao sobrevivente, ou a alguém que viveu uma
experiéncia radical e depois necessitou de espago para narrar o trauma. Jd em
seu sentido juridico (testis), testemunha é toda pessoa que se coloca entre duas
partes podendo ajudar a julga-las.

Mais do que uma separagio entre os termos, hd de fato uma ambigui-
dade. Em portugués, isso se evidencia numa certa confusio que se costuma
fazer entre o testemunho — o relato — e a testemunha - a personagem portadora
de um testemunho. Inspirado por Benveniste, Seligmann-Silva se lembra de
que, desde a Antiguidade, testemunha e testemunho estdo vinculados a visao.
Em sénscrito, a palavra vettar tem o mesmo sentido de testemunha (témoin):
significa “o que v&”; em goético, é “aquele que sabe por ter visto”. Dar testemu-
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nho, portanto, implica tanto uma proximidade com o evento quanto uma ca-

pacidade de julgar.

Em E isto um homem?, narrativa cldssica de Primo Levi com o teste-
munho devastador dos tempos de prisioneiro nos campos de concentragao,
o0 autor nos conta que seu testemunho nasceu de um imperativo moral. So-
brevivente do Holocausto, ele diz que a necessidade de contar e de tornar

« » . . /4 . « 7 . . .
os “outros” participantes da tragédia alcangou “cardter de impulso imedia-
to e violento, a ponto de competir com outras necessidades elementares”
(Levi, 1988, p. 8).

Anos depois, ao refletir sobre a produgao literdria daqueles que vol-
taram dos campos, em O que resta de Auschwitz, o filésofo Giorgio Agamben
(2008[1998]) sugere que a verdadeira testemunha ou a “testemunha integral”
nao existe, uma vez que os Unicos que testemunharam o evento até o final nao
puderam voltar do calvdrio, submergiram. Para o autor, “[...] as testemunhas -
ndo sdo nem os mortos nem os sobreviventes, nem os submersos nem os salvos,
mas o que resta entre eles” (Agamben, 2008, p. 162).

Hé uma chave de leitura sobre a testemunha, oferecida por Jeanne Ma-
rie-Gagnebin, que amplia o conceito a0 mesmo tempo que lhe confere um cara-
ter soliddrio. Para a autora, testemunha seria ndo somente alguém que vivenciou
ou que viu com seus préprios olhos, mas também “aquele que nio vai embora,
que consegue ouvir a narragao insuportavel do outro e que aceita que suas pa-
lavras levem adiante, como num revezamento, a histéria do outro” (Gagnebin,
2009, p. 57). Por essa perspectiva, testemunha é também alguém que permite
que a histdria, ameagada por sua propria impossibilidade, seja “retomada e trans-
mitida em palavras diferentes” (p. 57).

Além da dimenséo histérica relacionada as atrocidades da Segunda
Guerra Mundial ou a outros crimes de violéncia no século XX como as
ditaduras, hd que se levar em conta ainda as vertentes religiosa, juridica
e mididtica assumidas pelo conceito. Pela raiz hebraica de testemunho, a
testemunha é um observador privilegiado, alguém que viu ou ouviu o que
os outros nao puderam e sobre o qual agora ele deve prestar testemunho.
Teologicamente, portanto, testemunha seria aquele que foi algado a des-
tinatdrio, mais especificamente aquele que testemunhou a alianca entre
Deus e a congregacao.

J4 em sua concepgao juridica, valorizada em sua medida racional, é fon-
te privilegiada de informagao para decisdes e faz parte da maioria dos sistemas
legais conhecidos — além dos tribunais, a presenga de testemunhas era requisi-
tada também para celebrar contratos como ainda hoje em um evento como o
casamento ou a compra de uma propriedade. Em seu duplo papel, ora como
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“observador neutro”, ora como “acusador’, a testemunha é convocada tanto para
fazer uma revelagdo quanto para apresentar uma declaragio no contexto de um
conflito ou disputa.

Nao menos provocadora ¢ a discussdo sobre o local privilegiado ocu-
pado pela testemunha na midia, em especial, no jornalismo. No Brasil, durante
muito tempo, a velha maxima da “testemunha ocular da histéria” foi considera-
da sinénimo de boa pratica jornalistica, acionada para legitimar a autoridade do
jornalista presente na cena e que, apenas por isso, tem competéncia para narra-la
(Zelizer, 2007).

Para Claudio Abramo (1988, p. 110), por exemplo, “o jornalista
deve ser aquele que conta a terceiros, de maneira inteligivel, o que acabou
de ver e ouvir”. Zuenir Ventura ja disse que o jornalista é uma testemunha
do seu tempo - nido um juiz, ndo um promotor, uma testemunha. Nilson
Lage (2008, p. 21), que em livro didético classificou a “funcdo testemu-
nhal” como uma caracteristica determinante da reportagem, afirma que o
século XX foi o “século do jornalismo-testemunho”. O que contribui para
isso é a consolidagao da reportagem testemunhal — aquela em que o relato
comporta a um sé tempo a vivéncia do repérter, as informagdes a que teve
acesso e as impressdes subjetivas.

No cendrio mididtico contemporaneo, em que tudo parece testemu-
nhével o tempo inteiro; quando os meios de comunicagio expandem a nossa
capacidade de testemunhar, testemunho é ndo apenas um ato realizado por uma
testemunha, mas também aquilo que se constrdi narrativamente a partir de um
“texto testemunhal’, que elabora a presenca do jornalista no local do evento
levando o espectador/leitor a um sé tempo a experimentar o acontecimento
e crer no que lhe foi dito (Frosh; Pinchevski, 2009). E o “texto testemunhal’,
portanto, que indica que o evento deve ser considerado real nao exatamente
porque o reporter esteve no local, mas porque reconstituiu o acontecimento
por meio das testemunhas.

Nesses casos, estamos nos aproximando do sentido de testemunha pro-
posto por Jeanne-Marie Gagnebin (2009, p. 57), cuja tarefa consistiria em resta-
belecer o espago simbdlico em que se possa articular “aquele que nao faz parte
do circulo infernal do torturador e do torturado, do assassino e do assassinado

) )
aquilo que, inscrevendo um possivel alhures fora do par mortifero algoz-vitima,
d4 novamente um sentido humano ao mundo”
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TESTEMUNHO

Leticia Myrrha
Mozahir Salomao Bruck

Talvez as nogoes de testemunho e testemunha estejam entre os concei-
tos filoséficos mais caros na atualidade para se pensar as multiplas e complexas
relagdes do homem com as diversas dimensdes do contemporineo. E em uma
sociedade midiatizada, em que a experiéncia parece cada vez mais mover-se
e realizar-se privilegiadamente no 4mbito discursivo, o testemunho coloca-se,
ele mesmo, como acontecimento motriz da vida social e das experiéncias indi-
viduais. Nesse sentido, Jean Philippe Pierron (2010), em sua proposta de uma
filosofia do testemunho, faz o diagnéstico: o testemunho estd em toda parte,
mas em toda a parte ele é suspeito, pois carrega, em si e per si, uma esséncia
relacional. Nao hé testemunho sem didlogo. Nao hd testemunha para si, nem
testemunha sozinha. O testemunho di-se diante dos outros e para os outros.
E, inevitavelmente, portanto, intersubjetivo. Mas a testemunha atesta e traz em
si mais do que si mesma. E portadora de uma verdade — forjada na experiéncia
- que, por isso mesmo, ndo pode ser reduzida a uma mera opinido. O teste-
munho liga, em sua fala e em sua vida, o destino da verdade com seu préprio
destino. Mas qual verdade?

Nos anos 2000, na obra Demeure: Fiction and Testimony, Jacques Derrida
escreve sobre o paradoxo do testemunho. Apesar de nio transmitir integralmente
o vivido, o testemunho é imprescindivel, ja que alguém precisa dizer o indizivel.
Portanto, ele é falho, incompleto e necessario. Mais do que isso, o testemunho
exige conflanca e uma cren¢a em quem fala.
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Eu sou o tinico a ter visto essa coisa Unica, o Unico a té-la ouvido ou a ter
estado diante disso ou daquilo, em um instante determinado e indivisivel;
e vocé deve acreditar em mim porque deve acreditar em mim — essa é a
diferenga, essencial ao testemunho, entre a crenga e a prova: vocé deve
acreditar em mim porque eu sou insubstituivel. Quando eu testemunho,
sou tinico e insubstituivel (Derrida, 2000, p. 40, tradugio nossa).

O testemunho traz em seu niicleo um paradoxo: muitas vezes, a verdade
parece estar menos do lado da objetividade que se pode esperar das provas e dos
argumentos do que do lado da subjetividade da experiéncia e da emogao. O tes-
temunho atesta, portanto, uma verdade que ndo sendo objetivamente suficiente,
pode sé-lo, porém, subjetivamente. E da sua natureza, enquanto construgao se-
mantica, inscrever-se e realizar-se pressupondo, como nos diz Pierron (2010),
um selo da confiabilidade, ou mesmo da fidelidade, na relacao do testemunho
com sua testemunha, haja vista que esta faz da verdade a histéria da sua prépria
vida, mas cujo sentido s6 existird na apreensao pelo outro.

O testemunho é, por assim dizer, performativo. Um sujeito que fala
como um sujeito que age. A¢do que resulta, de imediato, em um compromisso
ético: manter o dito. E a sinceridade do testemunho que inscreve o sujeito em seu
dizer. Por isso mesmo, o essencial do testemunho encontra-se na dificil posicio
da realidade que ele atesta e a qual se refere para se constituir. Dai a importan-
cia da sinceridade, da verdade que almeja e que espera compartilhar, distribuir.
Por outo lado, a fragilidade do testemunho provém de que sua recepgao nao é a
garantia de uma adesao. Porque atestar nao é demonstrar. Falar nao é provar. O
testemunho depende, nos mostra Pierron, de uma benevoléncia hermenéutica.
De ser entendido e, mais, ser compreendido, no sentido de acolhido.

Para além das caracteristicas discursivas, as funces sociais do testemunho
podem ser pensadas tanto pela maneira como o autor de obras testemunhais busca
influir na realidade — evidenciando aqui o carédter de convergéncia entre politica e
literatura — quanto pela forma como essas obras sdo apreendidas pela sociedade.
Dar voz aos silenciados, elaborar acontecimentos traumaticos, aglutinar grupos em
torno das tragédias, denunciar injustigas e questionar a narrativa oficial sao algu-
mas das fungdes sociais do género. Além disso, é possivel fazer uma distingao entre
o testemunho cldssico alemédo e europeu — cujo exemplo mais emblematico sdo
as narrativas dos sobreviventes do Holocausto — e o testemonio latino-americano,
fundado em contextos de violéncia estrutural, ditaduras politicas e desigualdade
social (Selligmann-Silva, 2005).

Em diferentes momentos historicos o género testemunho é abordado de
formas distintas. No contexto do Iluminismo do século XVIII, o filésofo David
Hume dedica parte de sua obra Investigagdo sobre o Entendimento Humano, de
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1748, a uma critica a validagao, por parte das religides instituidas, de relatos de
fiéis que afirmam ter presenciado milagres. Esses testemunhos, segundo Hume,
teriam o intuito de confirmar a fé e crengas espirituais preexistentes e, portanto,
nao deveriam ser considerados evidéncias empiricas confidveis. Embora a aceita-
¢ao de relatos pessoais ji ocorresse em contextos juridicos, o trabalho de Hume
inaugura um modo de se pensar, de forma racional, a confiabilidade do testemu-
nho a partir de critérios empiricos.

Ap6s a Segunda Guerra Mundial, o Holocausto inaugura uma nova sé-
rie de debates sobre a escrita testemunhal. O livro E isto um homem?, escrito em
1945 pelo judeu italiano sobrevivente de Auschwitz, Primo Levi, tornou-se uma
das narrativas testemunhais mais importantes sobre o genocidio. O narrador em
primeira pessoa revela, em sua fala, os limites de alcance das palavras diante de
experiéncias extremas. “Pela primeira vez, entdo, nos damos conta de que a nossa
lingua nao tem palavras para expressar esta ofensa, a aniquilagao de um homem”
(Levi, 1988, p. 24, tradugio nossa).

Um pouco mais tarde, em 1949, Theodor W. Adorno defende que “es-
crever um poema depois de Auschwitz é barbaro” (Adorno, 2002, p. 61), pois
transformar o horror em arte poderia ser uma forma de banaliza-lo. A partir dessa
formulagio, passam a ser discutidos os limites éticos das narrativas de eventos ex-
tremos e traumaticos, como o Holocausto, especialmente no que se refere a pos-
sibilidade de fruicao estética em obras literdrias testemunhais. Hannah Arendt
(1994) introduz a expressio banalidade do mal para descrever o que ela observou
no julgamento do nazista Adolf Eichmann, no tribunal de Jerusalém, em 1961.
Segundo a autora, a perversidade, retratada pelas testemunhas do Holocausto
nio decorre necessariamente e uma vocacao monstruosa dos envolvidos, mas de
uma obediéncia cega 4 autoridade de superiores e uma auséncia de pensamento
critico por parte dos executores. Arendt reconhece o valor dos testemunhos para
se compreender a dimensao moral e humana da realidade histérica do Holocaus-
to, mas argumenta que a instincia do julgamento deveria estar centrada nos atos
no réu Eichmann e nio nos horrores vividos pelo povo judeu como um todo.

A incorporagio de relatos pessoais pelas Ciéncias Humanas e Sociais,
sobretudo nas das décadas de 1970 e 1980, passou a ser conhecida como uma
guinada subjetiva que “deu a voz, por meio do testemunho, aqueles até entao
excluidos dos discursos majoritarios” (Serelle, 2009, p. 39). A perspectiva pes-
soal tornou-se relevante na constru¢ido do conhecimento histérico e cultural.
Ainda que a linguagem nao dé conta de exprimir o real e a barbdrie, a ato de
narrar impede que o horror vivido seja esquecido e preserva a dimensao de
verdades historicas subjetivas — muitas vezes deixadas de lado pelas narrativas
oficiais (Gagnebin, 2006).
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Mais tarde, na década de 1990, o testemunho incorpora-se também aos
estudos sobre narrativas do trauma. A ideia de memoria reprimida, que tem origem
na psicandlise freudiana, passa a ser empregada por tedricos que trabalham com as
narrativas testemunhais. Sigmund Freud discute a repetigio compulsiva do sofri-
mento e a existéncia de contetidos reprimidos a serem integrados a consciéncia.
Um exemplo disso pode ser encontrado no livro Unclaimed Experience: Trauma,
Narrative and History, de 1996. Cathy Caruth aborda o trauma em sua articula-
¢ao com a linguagem. “Grande parte das discussoes sugerem que o tratamento do
trauma requer a incorporagio do trauma em uma histéria significativa (e, portanto,
compreensivel)” (Caruth, p. 117, 1996, tradugio nossa). Isso significa que a lingua-
gem — e, portando, a narrativa — permite ao individuo compreender melhor as
circunstancias trauméticas para que se elabore o sofrimento.

No livro Testimony: Crises of Witnessing in Literature, Psychoanalysis and
History, Shoshana Felman e Dori Laub (1992) abrem um debate multidisci-
plinar sobre as possibilidades de se esbogar uma teoria sobre o testemunho,
articulando as perspectivas historica, filoséfica e psicanalitica na anélise de
conteudos autobiograficos de natureza literaria, audiovisual e artistica. Annet-
te Wieviorka propde o conceito de “Era do Testemunho’ para descrever esse
momento histérico. Em sua obra The Era of the Witness, de 1998, destaca-se a
centralidade da figura do sobrevivente nas narrativas que circulam nos meios
de comunicagao e nos discursos publicos, em geral. Segundo a autora, os teste-
munhos, “quando sao produzidos como parte de um movimento cultural mais
amplo, expressam tanto o discurso ou os discursos valorizados pela sociedade,
a0 mesmo tempo em que transmitem uma experiéncia individual” (Wieviorka,
p- 8, 2006, tradugio nossa). Isso revela, que o género incorpora, simultanea-
mente, as dimensdes subjetiva e coletiva.

Na esteira dessas reflexdes, comecaram a ser levantados questionamen-
tos sobre a validagao automética de testemunhos. Tedricos comegaram a tensio-
nar o género, reivindicando o cuidado na comprovagio de narrativas em primeira
pessoa. Beatriz Sarlo, por exemplo, apresenta uma critica a inquestionabilidade
dos testemunhos em seu livro Tempo Passado: Cultura da Meméria e guinada sub-
jetiva (2007). Para a autora, ainda que necessdrios, os testemunhos nao deveriam
ser incorporados de forma acritica pelas ciéncias sociais, sem considerar suas di-
mensoes estéticas, éticas, histdricas, politicas e culturais.

Por fim, estudos contemporineos tém promovido uma critica a pers-
pectiva eurocéntrica que historicamente permeia as pesquisas sobre o teste-
munho e o trauma. Um exemplo significativo é o trabalho de Stef Craps, que
propde, na obra Postcolonial witnessing: trauma out of bounds, de 2013, uma
abordagem pioneira e pés-colonial sobre os estudos do trauma. O autor ques-
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tiona a visdo hegemonica que privilegia determinadas experiéncias — espe-
cialmente as de sobreviventes do Holocausto — como centrais na narrativa
global, a0 mesmo tempo em que experiéncias-limite vividas por sociedades
nao-ocidentais e grupos minoritdrios sio negligenciadas. Craps propoe a am-
pliagdo do campo, incluindo formas de sofrimento histédrico e cultural que es-
capam ao paradigma eurocéntrico dominante.
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TRAUMA

Marcio Seligmann-Silva

O termo “trauma” provém do grego antigo traiima, que significa “fe-
rida”. Inicialmente, seu uso se restringia & medicina, referindo-se a lesées fi-
sicas ocasionadas por choques, cortes ou impactos. No entanto, a partir do
final do século XIX, o conceito foi progressivamente transposto para o cam-
po da psicologia e da psicanilise, adquirindo uma dimensao simbdlica e sub-
jetiva. O trauma passou a denotar, entdo, uma ferida psiquica: a ruptura ou
colapso da capacidade do sujeito de simbolizar e elaborar um acontecimento
que o excede em sua intensidade.

Na psicandlise, Sigmund Freud desempenhou um papel fundamental na
teorizagao do trauma, desde os Estudos sobre a histeria (1895), com Breuer, até
Além do principio do prazer (1920). Freud associou o trauma 4 ideia de um acon-
tecimento nio simbolizado que retorna compulsivamente sob a forma de sin-
tomas, sonhos ou repeti¢des involuntdrias. Essa repeti¢ao estaria ligada a “com-
pulsao a repetigao”, expressao do fracasso da elaboragao psiquica e indicativa da
pulsao de morte. O trauma, nesse sentido, nao é apenas um evento passado, mas
um processo psiquico que interrompe a linearidade temporal e fere o presente
com a insisténcia do que ndo pdde ser vivido nem esquecido.

Jacques Lacan, aprofundando a leitura freudiana, concebe o trauma
como uma irrupg¢ao do real, como aquilo que escapa a ordem simbdlica e a lin-
guagem. Para Lacan, o trauma é o encontro com um real impossivel de ser inscri-
to na cadeia significante, e que se manifesta como furo na estrutura psiquica. Ele
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enfatiza o caréter disruptivo e insistente do trauma, refor¢ando sua natureza de
repeticdo e de auséncia de representagio plena.

No campo das humanidades e dos estudos culturais, o conceito de trau-
ma ganhou centralidade a partir da segunda metade do século XX, especialmen-
te apos o Holocausto. Pensadores como Walter Benjamin (falecido em 1940, mas
cuja obra foi recebida efetivamente a partir dos anos 1960), Theodor Adorno,
Jean-Francgois Lyotard e Georges Didi-Huberman foram decisivos para com-
preender a relagdo entre catdstrofe histdrica, estética e ética da memoria. Benja-
min, em seus ensaios sobre Baudelaire e sobre a obra de arte na era da reprodu-
tibilidade técnica, identifica a modernidade como marcada pelo choque, ou seja,
uma série de microtraumas provocados pela vida urbana, pela industrializagdo e
pelos meios de comunicagdo de massa. O cinema, para ele, seria a forma estética
que corresponde a experiéncia fragmentada e traumdtica do sujeito moderno.

A tedrica Cathy Caruth foi uma das principais responsaveis por conso-
lidar o campo dos estudos do trauma na critica literdria e na teoria cultural. Em
obras como Unclaimed Experience (1996), ela define o trauma como a expe-
riéncia de um evento violento que nao é inteiramente assimilado no momento
em que ocorre, retornando posteriormente em forma de repeti¢ao. Caruth en-
fatiza o cardter paradoxal do trauma: o fato de que sua verdade reside no fra-
casso da consciéncia em apreendé-lo plenamente, tornando-se acessivel ape-
nas de forma indireta. Esse modelo po6s-estruturalista de trauma, amplamente
influente, foi complementado pelas contribui¢des de autores como Shoshana
Felman, Dominick LaCapra e Dori Laub, que exploraram a interface entre
trauma, testemunho e ética.

Contudo, essa concepgio foi criticada por autoras como Ruth Leys, que,
em Trauma: A Genealogy (2000), questiona a énfase na irrepresentabilidade e
na descontinuidade do trauma, apontando os riscos de uma estetizagao do sofri-
mento e da fetichizagao da vitima. Leys propde uma abordagem mais localizada,
atenta aos contextos histdricos e sociais da experiéncia traumética.

No campo dos estudos do trauma e da memoria a critica também se
dirige ao uso do conceito de pés-memoria, cunhado por Marianne Hirsch para
descrever a relacao de descendentes com traumas coletivos que nio viveram
diretamente. Embora produtivo, o conceito tem sido revisto por seu potencial
de homogeneizar experiéncias histéricas diversas e por desconsiderar os limi-
tes da transmissdo simbolica em contextos marcados por apagamentos colo-
niais, raciais e epistémicos. Justamente quando se trata da memoria de traumas
histéricos os limites entre as geragdes se desintegram: os herdeiros do trauma
das geracoes de sobreviventes sao portadores do trauma e se confundem, em
termos simbdlicos e psicoldgicos, com a primeira geragao. Esse conceito de
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pds-memoria também esbarra no positivismo ao tentar estabelecer uma linha
entre a memdria do sobrevivente e a memoria vicéaria, como se nao houvesse,
desde sempre, o fato sociopsicolégico descrito em Maurice Halbwachs, para
quem a memdria é sempre memoria coletiva.

J4 no campo da estética e das artes visuais, Hal Foster cunhou o termo
“realismo traumdtico” para se referir a produgio artistica que, como no caso de
Andy Warhol, confronta o espectador com imagens repetitivas e perturbadoras.
Essas imagens, em vez de meramente reproduzirem o trauma, abrem fissuras na
narrativa dominante e expdem o mal-estar da cultura. O trauma, aqui e como em
muitos outros artistas contemporaneos, nao é apenas objeto da arte, mas estru-
tura sua forma e sua recepgao.

Os estudos contemporaneos sobre trauma tém buscado integrar essas
abordagens clinicas, psicanaliticas, estéticas e historiograficas, reconhecendo o
trauma como uma figura central para a compreensao da subjetividade, da me-
moria coletiva e das formas de representagao do sofrimento histérico. O trauma
interfere nos modos de narrar, rompe com a linearidade da histdria e convoca
uma escuta ética — seja no testemunho, seja na arte com seu sempre incontorna-
vel teor testemunhal (Seligmann-Silva 2022). Ele desafia os regimes de verdade,
de arquivo e de testemunho, ao trazer a tona aquilo que nao pode ser totalmente
simbolizado nem esquecido.

Destaque-se também que os estudos de trauma e os estudos pds-colo-
niais compartilham uma intersecio profunda, pois ambos abordam as conse-
quéncias de experiéncias de violéncia, ruptura e opressio, frequentemente en-
trelagadas em contextos historicos e culturais. Os estudos de trauma, centrados
nas marcas psicoldgicas, sociais e culturais deixadas por eventos catastroficos,
exploram como individuos e comunidades processam perdas, deslocamentos e
violagdes. No contexto pds-colonial, o trauma se manifesta nas sequelas da co-
lonizagdo, como a destruigio de identidades culturais, a violéncia sistémica e a
marginalizacdo de povos indigenas e diaspdricos. A relagao entre esses campos
se evidencia na andlise de como o trauma colonial, perpetuado por séculos de
exploracio, escravidao e imposicio cultural, molda narrativas coletivas e indi-
viduais, muitas vezes transmitidas intergeracionalmente, como nas obras de au-
tores como W.E.B. Du Bois, Aimé Césaire, Frantz Fanon, Fangoise Verges e Ed-
ward Said, que examinam o impacto social e psicolégico da dominagao colonial
e do sistema da plantagéo.

Por outro lado, os estudos pds-coloniais oferecem uma lente critica
para entender como o trauma é representado e narrado em contextos de resis-
téncia e recuperagdo. Eles questionam as estruturas de poder que perpetuam
o silenciamento de vozes marginalizadas e exploram como a literatura, a arte e
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outras formas de expressio cultural rearticulam experiéncias traumadticas para
reivindicar agéncia. Por exemplo, obras de escritores pds-coloniais como Toni
Morrison, Conceigao Evaristo, Itamar Vieira Junior ou Chimamanda Ngozi
Adichie abordam traumas histéricos, como a escravidio e o colonialismo, en-
quanto reconstroem narrativas de resiliéncia e identidade. Assim, a interse¢ao
entre os estudos de trauma e estudos pds-coloniais ndo apenas ilumina as fe-
ridas do passado, mas também destaca processos de cura, resisténcia e recon-
figuragao cultural, enfatizando a importincia de dar voz as experiéncias subal-
ternas na construg¢do de um futuro p6s-colonial.

Nesse sentido, o trauma estabelece uma interface complexa com os estu-
dos da meméria. Enquanto a memdria busca construir narrativas que atribuam
sentido ao passado, o trauma aponta para a faléncia dessa construgao e para os
residuos que permanecem como espectros no presente. O desafio dos estudos
do trauma estd em conciliar a necessidade ética de escuta e reconhecimento do
sofrimento com a critica aos usos ideoldgicos da memdria traumdtica, que pode
ser instrumentalizada como identidade, moeda simbdlica ou recurso de poder.
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